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tero, nos honra poder presen- 

tarle a algunos de los prototi- 
pos de lector que más comúnmente 
acuden a las páginas de esta fabulo- 
sa publicación en busca de consejo, 
comprensión y algo de calor humano. 
No es tarea fácil devolver al buen 
camino a ese atajo de maniacos de 
los decibelios, delincuentes infantiles 
y drogadictos impenitentes que tene- 
mos por clientela, pero sabemos 
cumplir nuestra misión gustosamente 
y, no hay que decirlo, con absoluta 
diligencia. En cualquier caso, si algu- 
na vez se topa usted con alguno de 
estos tipos en un callejón oscuro, no 
lo dude... propínele un buen directo 
antes de que le dé tiempo a reaccio- 
mar. Recuerde que la mejor defensa 
es un ataque contundente. Hasta el 
próximo mes. M DR. SEGISMUNDO 
FROYD 


A continuación, amigo ru- 


EL NIÑODELICO DE 
TODA LA VIDA 

«Hey dudes! Aghhh! Gósh!... 
No entiendo como puede haber gen- 
le que se moleste en escribir a esta 
sección única y exclusivamente para 
poneros a parir. ¡JODER! Y luégo 
seguro que se compran todos los 
múmero del RUTA, y no es que os 
quiera hacer la pelota para que me 
mandéis la letra del «She's Wicked» 
de los Fuzztones ni mucho menos. Y 
es que no sé a quien se le ocurrió 
crear el RUTA 66, pero seguro que 
fue un gran cabronazo, porque cuan- 
do pasas por un quiosco y ves sobre- 
salir la esquina superior de la revista 
dejando ver su logotipo y el resto 
camuflado entre mierdas como Pron- 
to, Hola y Superpop, no resistes tirar 
de ella para ver que tal y no es raro 
que la dueña me ponga caras.raras 
ante exclamaciones como: ¡Hostia 
puta, los Fuzztones! Y te ves obliga- 
do a rascarte los bolsillos y juntando 
monedas te llega para comprártelo. 
Además, un fanático de los,Fuzzto- 
nes, Tell Tale Hearts, Creeps, Prima- 
tes, Morlocks, los Vegetales, Cramps, 
La Frontera, etc., no se puede com- 
prar una revista mejor. ¡A ver cuando 
hacéis un articulo de los Fuzztones 
de cuatro páginas como el de La 
Frontera (que, por cierto, os salió de 
puta madre)! Espero publiquéis la 
carta porque si no cogeré un femur 
de elefante que tengo y os daré de 
lleno en todo el cráneo. Hasta siem- 
pres 

(El Garagero 66, Barcelona) 


EL CHICO DE 
PROVINCIAS 
AMUERMADO 

«Vaya aburrimiento; por aquí 
nunca pasa nada; Madrid si que 
mola, allí puedes ver un grupo cada 
noche, Estas son expresiones bas- 
tante fáciles de oir si te acercas a 
cualquier lugar de esta zona olvidada 
de la mano de Dios, Alicante. La 
verdad es que el panorama es bas: 
tante triste: Alicante, hoy por hoy, es 


sólo una versión cateta de Valencia, 
es decir, macrodiscotecas de chaka- 
chuka y mucho mescalinoso capullo, 
Pero, mirad, eso no es más que lo 
que os merecéis. ¿Por qué creéis que 
los que se arriesgan a organizar con- 
ciertos dejan de hacerlo a los pocos 
meses? Pues porque pierden dinero, 
o sea, porque van cuatro gatos, y 
siempre los mismos. Tanto las iniciati- 
vas el año pasado de una conocida 
discoteca de San Juan, como las 
recientes actuaciones de Sex Mu- 
seum, Ton Ton Makoute/Electric Cir- 
cus y Delincuencia Sonora/Comman- 
do 9 mm. en la zona, no han tenido 
respuesta de vosotros, los que Os 
quejáis, porque me consta que sois 
muchos. Sólo hubo lleno en el con- 
cierto de Alien Sex Fiend, y eso que 


LAS VICTIMAS DE UN 

DESGRACIADO DESLIZ 
«En el pasado número de fe- 
brero aparecieron en vuestra revista 
unas líneas sobre el concierto de 
Aullidos en el Garage en KGB (27 de 
enero del 88). Era nuestra presenta- 
ción en Barcelona y nos sorprendió 
que dijerais que éramos de Rentería, 
ya que somos de Ametlla del Vallés, 
provincia de Barcelona. Así es como 
se ha creado una confusión sobre 
nuestra verdadera procedencia. Si 
hubierais asistido a nuestro concier- 
tos os hubierais dado cuenta de que 
hablamos catalán y no euskera. Es- 
perando que en próximas actuacio- 
nes podáis constatar de dónde so- 
mos, os lo agradecemos por adelan- 
tado.» 

(Aullidos en el Garage, Barcelona) 


BURIED TREASURE 


EL QUE DISPONE DE 
UNA LARGA LISTA DE 
PETICIONES 

«Hola, la presente va de peti- 
ciones y espero que alguna os caiga 
lo suficientemente bien como para 
que un día la vea en el RUTA. Paso 
de elogíaros, pues si compro la revis- 
ta cada mes es por algo. Bueno, en 
el apartado musical, me interesaría 
un artículo sobre la música que 


cada uno de estos estilos, En cuanto 
a cine, qué tal algo sobre David 
Cronenberg (vi hace poco «Videodro- 
me» y es brutal), Scott 4 Beth B,, 
John Waters y sobre todo Amos Poe. 
Me gustaria saber si la filmografía de 
Poe está en video. Y para acabar 
alguna idea para los Flashbacks: ya 
es hora de que os acordéis de Mitch 
Ryder (esperaba algo en el especial 
Detroit), o grupos alemanes como 
Outsiders y Q'65, Esto es todo, to- 
mad buena nota y adelante, Ya me 
olvidaba, qué hay de cierto sobre la 
reaparición en vinilo de gente como 
Richard Hell, James White o incluso 
Gary Valentine. Got to hurry, el Jack- 
son viene en verano y aún no tengo 
mis reservas para la Antártida. ¿Se 
vende el RUTA alli?» 

(Jacinto Macana y Hnos., Tarrago- 
na) 


AVISO 


IMPORTANTE: Seguimos 


necesitando 


vuestras selecciones de canciones para confec- 
cionar la lista de Teen-Freaks. También la de LPs 


para el Hit Parade. Enviarlas a RUTA 66 (CO- 
RREO): c/Aribau 282-284, 7.” 3.*, 08006 Barcelona. 
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EL DESPISTADO (QUE 
SE CREE QUE SI LA 
MONA SE VISTE DE 
SEDA...) 

«Los Eurythmics y «l Need A 
Man». Acabo de escuchar la canción 
y no salgo de mi asombro. ¡Qué 
guitarra! ¡Qué voz! ¡Qué labios los de 
Annie Lennox! Os estoy hablando de 
una auténtica bomba de canción y 
de Annie, de la que me declaro perdli- 
damente enamorado a partir de este 
momento; de su voz, su porte, su 
prestancia y su larga cabellera rubia, 
que para sí la quisiera la mismísima 
Marilyn (descanse en paz). No sólo el 
tema, también el video-clip es asom 
broso. La Lennox hecha una fiera, 
una máquina sexual; que éstos no 
son los de siempre, que se han pasa- 
do al otro bando. ¿Un bluff, dices? 
Tal vez, pero esa guitarra no es un 
bluff, ni el provocativo vestido de su 
no menos provocativa cantante. Lás- 
tima no entender la letra de la can 
ción. Un hurra por la Lennox, que 
está más buena que el pan, y que la 
fiche el Gurrutxaga para su progra- 
ma. ¡Qué escandalo, señoras y seño- 
resh 

(Albertito Pistadebaile, Bilbao) 


EL QUE AÑORA LOS 
MAQUINILLOS Y EL 
TECNOSONIDO 

«¡Ow, ow, ow! Con esta inter- 
jección pretendo reflejar, y es bastan- 
te dificil, la sensación que me produ- 
jo el abnr vuestra revista y encontrar- 
me con el póster de la maciza Jayne 
Mansfield, y en su buena época. 
Creo que con esta jugada echáis por 
tierra todas las opiniones de los posi- 
bles detractores que aún queden so- 
bre la inclusión del póster. Para mi, 
vale por toda la revista, y que conste 
que ésta cada vez está mejor. Des- 
pués de esto, no os puedo reprochar 
casi nada, sólo pedimos que hagáis 
un hueco entre la música pantanosa 
y las latas de cerveza a otra clase de 
música, digamos más dlight», pero 
igualmente disfrutable. Me refiero a lo 
que se ha llamado sonido tecno/ 
electrónico. Tengo miedo por lo que 
podáis contestarme cuando cite una 
serie de nombres que fueron esencia- 
les en mi evolución musical. Voso- 
tros, que ni siquiera transigís en com: 
parar a los Beatles con los Stones, 
espero no me echéis los perros si os 
pido que habléis de Yazoo, Flash 8 
The Pan, Devo, Human League, Visa 
ge (en donde colaboraron gentes 
más que fiables) o Ultravox (con John 
Foxx y sin él, los primeros discos son 
al menos aceptables) y no hablar 
sólo de Joy Division o The The, con 
todo lo que les queremos. Esto es 
todo, y que conste que yo también 
disfruto con los Rolling, Beatles, Fla 
min' Groovies, V.U., Stooges o Elvis 
simplemente es, según el momento o 
el estado de ánimo, de otra forma. 
¡Un saludo!» 

(The Squirrel, Madrid). M 
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JACK SCOTT Grizzly Bear (2 LP)... 1875 


BAND The Ban 1275 | RAMONES Road to Ruín 1275 
Music From the Big Pinks 1278 | l'sAlwe(2LP) 2175 
BARRACUDAS Worlds a burn 1375 | REM Murmur 1275 | RECOPILACIONES 
House of Kick (MX) 675 | — Chronic Town 1375 | PEBBLES BOX 5 LP'S (4 1 PRIMEROS 
SYD BARRET 1*+2* LP 2175 | RESIDENTS Eskimo 1575 | _ PEBBLES+1 LP) 6775 | ELVIS 
BEACH BOYS Party 1275 | JONATHAN RICHMAN Live 1275 | BEAT GENERATION 4 THE ANGRY Blood 
Surter Girl 1275 | Jonathan Richman £ The Modern . 1275 (mob) 575 | Myaim 
BIRTHDAY PARTY Junkyard 1575 Back In Your Live 1275 | BEST OF PEBBLES vols. 1, 2 1375 This year model 
Prayers ol fire 1575 RIN'R With 1275 | BLOOD ON THE CATS 1 RAMONES Leavo 
808 DYLAN Bringin al back 1275 | _ Modem Lowers (1: LP) A pp ass | mente Mnrricoo 
Blonde on blonde (2 LP) 1875 | ROLLING STONES (1* LP) 1575 | DANZE CRAZE (Ska) 1275 Dig yoursel 
BODINES Played: 1575 | — Outofour Hezds 1575 Ap) O 115 | Calor tne wi 
A A A 1875 | save usa o. 2 (Boston Ska). 1375 | BEN 
BRIAN RITCHIE The blend 1575 | SOFT BOYS Live al Portland 1 A PR 
BUZZCOCKS Love Bites Vers | SMITHS Louder Than the Bombs(2LP) 2375 | xExAS FLASH BACKS (60 tor pá 
Another Music 1275 | SONIC YOUTH Confusion is Sex .... 1575 ree 7 
Singles Going Steady 125 | _ ¡dem o A ANO 
NICK CAVE Your funeral my trial 1575 | SONIC YOUTH Ki! your idols 1575 | "egs (21) "2175 
CHARLIE PICKETT Route 33 1575 | SORROWS Pink purple yellow 1575 DREAM. 
CHESTERFIELOS KINGS Dont open til. 1475 | SPK Gold and poison 1575 GEORGE 
ALEX CHILION Like Flles on Sherbert 1575 | STRANGLERS Live Xcert 1275 NOVEDADES 
Live in London 1575 Black 8 White 1275 More 
CHORDS No One is Listening 1375 na se 1215 REEDICIONES... Moe ll 
CHRIS HILLMAN Morning sk) 1575 4 foney Spider .. 1575 JAN DURY 
e UTWINS 8. BUDO Avon .. 1575. | TEAROROP EXPLODES Wicer 1275 | BRINSLEY SCHMWARZ Please dont .. 1275 
5 CHRIS HILLMAN Desert rose 1575 
AY COODER París Texas e 1375 | DaviD SYLVIAN AND HOLGER CZUKAY 
JULIAN COPE World Shut Your Mouth” 1575. | TEST DEPTA good night out 1575 Plight 1675 
CRAMPS Smell o/ Female 1175 | THANES Ofa cawdor 1675 | aL rrenz Experiment 1575 
Bad music for bad people. 1675 | THEM Angry young 1* LP. 1275 
peopl É FRANTIC FLINSTONES A nightmare . 1575 
CREDENCE CLEARWATER REVIVAL Again 2; LP. 1275 | FUZZTONES Nine months later (MX) 1175 | ROGKPILE 
Te LP. 1975 | TOASTERS Pool shark Ska 1575 o 
4.J. BURNEL (STRANGLERS) Euroman 1275. | ROKY 
Bayon Country 2: LP 1325, | TOY DOLLS Rare facs 1575 | LUXURIA (H. DEVOTO) Unanswerable 1575 | Dont slander me. 
Green River 31 LP. 1375 | T. REX Slider 1475 | METEORS Only Meteors 1575 | aony D 
Wily £ The poor boys 4: LP 1375 Zinc Aloy. 1475 | NICK LOWE Pinker and Prouder ...- 1275 | SWIGIDE 
Cosmos Factory 52 LP. 1375 Tanx 1475 | RED LORRY YELLOW LORRY Smashed 1575 
DB'S Sound of Music 1575 Singles Collection vol. 1 (2 LP)... .YTT5. | REPLACEMENTS Sorry ma 1 LP... 1475 
DOWLINERS SECT Cross Section 1575 | TROJANS Ala ska 1575 | ROBYN HITCHCOCK Globe of frogs.- 1675 
NICK DRAKE Hesven in Amiiower -. 1175 | UNDERTONES Undertones 1275 | ROKY ERIKSON Wilalite (MX) 1175 
DR. FEELGOOD Stupidity VES | VELVET UNDERGROUND 1969 (2 P) 1875 | SONIG YOUTH Master (MA) 675 
DUCKS DE LUXE Dont mind 1215 | 2 1575 | SPK Oceanía 1575 
STEVE EARLE Guitar Town 1675 | MINX DE VILLE Cabretta 1575 | STEMS Great rosebud 1675 
Exit O 1575 | TOM WAITS Corazonzda 1675 | STIFF LITTLE FINGERS Live ana loud 
FEELIES Crazy rhythms JETS | WALCER BROS Live in Japan (2LP) - 2175 | (2 1) 1675 
FEL Goldmine Trash 1675 | WHO My generation 1375 | STUMP A fierce pancake 1675 
166Y POP Kil city 1er | 22 + 30 LPS(2LP) 2375 | TRIFFIDS Calenture 1575 
Tim sick of you 1ars | WIRE /deal Copy 1575 | ZODIAC MINDWARP Tattooed 1575 
JOHN FOGERTY Idem vers | WISEBLOOD Dinish 1575 | ORIGINAL SKA 1962-66 (Varios) -.. 1875 
FRENZY Salls pink 15 | UN MRAC Lv as 1275 | ALBERT KING Best of 1475 
GENE PARSONS Memories vrs | , Srowing guitar 1575 | CHARLIE FEATHERS Legendary 1956 
GODFATHERS Hi! by Hit 1875 | LINK WRAY Eany recordings 1475 Demo 1575 
GUN CLUB Mother Juno 3678 | DWIGHT YOAKAM Guitars Cadilzcs. . 1675 CLIFTON CHENIER King of Zydeco.. 1475 
A A E 
.JIMMY HENDRIX Electric Ladyiand (2 LP) 1875 | pyyyy EDDIE FLOYD Best ol 1475 
HUSKER DU Candy Apple Grey 1675 ESQUERITA Rockin the joint 1575 
Warehouse songs (2 LP) 2175 | BUSINESS Singalong a business -.. 1475 | HOLLIES Stay with 1575 
INMATES Meet he Beatles 1575 | CHAOS UK Short sharp shock 1375 | IKE AND TINA TURNER 
JAN AND DEAN Mee! bálman 1575 | DEADKENNEDYS Give me Convenience 1575 | Fingerrooping 1215 
FLACO JIMENEZ Viva Seguín 1575 | — Franchen Christ 1575 | JACK SCOTT Burnin bridges 1975 [405 
Accordion Strikes 1575 Bed Time for Democracy 1575 | DILLARDS /'/ ly away 1275 | ELECTRIC 
SOMNNY KID E.TRE PIRATES Best oí 1375 | FOUR SKINS A fow Vol. 1 (2LP).-.- 1675 | JOMNNY COPELAND fusion 10!s 1575 | FAGES 
Rarities 1575 A few Vol. 2 (2 LP) 1675 | JULY Dandelion seeds 1575 | FLAMIN 
KINGSMEN Louie Louie. Great Hits .- 1575 | 01 POLLO! Unite 8 Win 1575 | NINA SIMONE Amazing 200 LP 1575 
LES THUGS Electric Troubles. 1275 | PETER € TEST TUBE BABIES Loud -. 1275 | PHIL OCHS All the news 1275 
LINK PROTUDI 8 THE JAYMEN (FUZZTO- Ol GLORIOUS Ol 1475 | RASPBERRIES Overnight sensation. 1575 
NES) Drive lt home ers | SKINS 8 PUNKS (vols. 1-4) cada uno 1375 | SCREAMIN JAY HAWKINS Feast 2LP 1775 
RICHARD LLOYD Real time 1675 SONNY BURGUESS Spellbound .. .. 1475 
LOVE Forever Changes 1275 | COMPLETE MILLION DOLLAR QUARTET STAPLE SINGERS Respect joursell.. 1475 
Da Capo 1275 | — (Ewis, Carl Perkins, J. Cash, Jery a pal 1675 
LOVE Four sall 1575 | L Lems)(2LP) 1675 | YOUNGBLODS Point Reyes cla 
Lie 1575 | HASIL ADKINS He Said o A 
LYNYRD SKYNYRD Second Helping . 1275 | CHUCK BERRY A'W'R Rarties (2LP) 1976 | FLAMIN GROOVIES Sneakers ml 


Pronunced Lehnerd. 1275 | JOHNNY BURNETTTE Legendary (2LP) 1875 
MARC 3, THE MAMBAS Torment (2 LP) -2075 | BO DIDLEY 1: LP 1375 A LE Le 
Untitled 2175 |  GoBoDidey ....- 1375 | VELVET UNDERGROUND Live a! Max 
MAKIN TIME No Lumps of Fat 1475 | Have guitar 1575 | — kansas 1575 
MCCARTHY /'m Awallel 1575 | EDDIE COCHRAN 25th Anniversary 2LP 2175 | BUZZCOCKS Peel 79-77. m5 a 
NEW YORK DOLLS 75+2* LP'S 1875 | GENE VINCENT Last session (MX) .. 1175 | SYD BARRET Peel 24-2-70 1175 QUICKSILVER M.S 
OPAL Happy nightmare (Ex dream DION 8 THE BELMONTS Hits 1575 | GARAGE KINGS (RECOP CANNIBALS, Ed 
syndicate +rain parade) 1575 | LONNIE DONEGAN Hit singles (2 LP) 1775 | JTHUNDERS..) 1575 dl think 
POGUES Red Roses for me 1575 | BUDOY HOLLY Rocks (2 LP) 1875 | INDIE TOP 20 VOL. 11 (2 LP) 1675 |. OF 
Run Sodomy 7 4575 | WANDA JACKSON Lest's Have(2 LP). 1875 | STOMPING AT KLUB FOOT Vol. 5 (Psycho. THE 
QUICKSIVER M.S. Happy Tall 1275 | BRENDA LEE Golden Decade (2 LP) - 1875 | — bily) 1575 | Roger the 


Pago contrarreembolso más gastos de envío (175 ptas. el primer kg —1 a 3 discos—. 100 ptas. cada kg adicional) 
Catálogo gratis con el primer pedido. 


EUSKADI 


Y La ausencia de estos flashes vascos en los últimos 
números (échale la culpa al cuerpo de Correos) obliga a un 
mínimo repaso de lo que no hemos perdido en el camino. Por 
ejemplo, la gira europea de Hertzainak que pasó por Italia, 
Suiza y Alemania durante todo febrero. Con ellos marchó 
Ruper Ordorika (el cantautor más rockero, inconformista e 
inquieto de Euskadi), quien por cierto, ha producido el tercer y 
esperado Lp de los alaveses, «Salda ba dago» («Hay caldo»). 
También los Jotakie volvieron a Alemania en abril. 

W A finales de marzo apareció el cuarto de La Polla 
Records, «Donde se habla...», una especie de álbum conceptual 
lleno de metáforas y fábulas. «De los aninales y las personas, y 
se establece comparación entre ellos, del extraordinario pareci- 
do que se descubre y donde se comentan algunos curiosos 
fenómenos y se reflexiona sobre todo ello», dicen ellos. 

Y Scooters son un potentísimo grupo mod donostiarra 
que en directo bordan «Route 66»,«Wild thing» y otras joyas. 
Después de varios años de aprendizaje acaban de debutar con 
un primer Lp. «Secretos de mi ciudad», editado por Nola, que 
en su variopinta política han sacado otro de Leize, rock duro 
bastante aceptable de Zestoa. 

Y Este mismo sello navarro ha fichado a Sanchís Y 
Jocano, que como nos temíamos sufrieron la incomprensión de 
Ariola tras un desperdiciado maxisingle. Hace unos meses 
telonearon a Gabinete Caligari, desgranando con singular des- 
parpajo y oficio sus perfectas crónicas urbanas y resacosas. El 
Lp sale este mes. 

v Otro fichaje de Nola (cada día más activos e intere- 
santes): el dúo pamplonica Tú And Tú, formado por dos 
ex-Encantos Postizos(un Lp distribuido por CBS en 1985), que 
ya tienen preparado para estos días su primer disco de «pop 
distendido». 

W «Basati Diskak», independiente entre las indepen- 
dientes, afirman haber vendido 6.000 copias de los míticos 
RIP, su primer intento discográfico. Ahora ultiman el debut en 
solitario de los BAP, radikales de Andoain. 

VW La quinta entrega de Barricada llevará de nuevo la 
firma de Polygram. Las mentes más retrógradas de la multina- 
cional se rindieron ante los 25.000 ejemplares vendidos de «No 
sé q hacer contigo» y se tragaron su orgullo reaccionario. 
Y Y la CBS ficha a un grupo pop de Bilbao. Los nuevos 
Mocedades (va de coña) se llaman Carlota Y Los Reincidentes, 
aunque para la ocasión se han reconvertido en Punta Galea. 
Músicos curtidos con chica (disc-jockey de la SER) al frente. 
«Raso y satén» es su tema estrella. 

W Y es que hasta los gabachos dedican canciones al 
«botxo», Dentro de la recopilación de cinco bandas francesas 
del sello parisino Bondage Records, editada aquí por Ohiuka, 
los Ludwig Von 88 se permiten hablar de las calles de Bilbao a 
ritmo de ska con caja de ritmos. 

Discos Suicidas abre su catálogo a bandas nacionales. 
Los madrileños Noh, trío compuesto por el ex-Coyote Nacho y 
el ex-Monaguillo Amador, editan un día de éstos su primer Lp 
en el sello vizcaíno. Suicidas se atreve igualmente con los 
debuts de Parabellum (Barakaldo), Extraños (Bilbao) y Naste 
Borraste (barrio bilbaino de San Inazio) y el segundo de Zer 
Bizio? Este mes estará en la calle también el primer Lp en 
solitario de los navarros Tijuana In Blue, con nueva formación 

orientación. 
54 Mientras, esperan su oportunidad para más adelante 
Anti-Régimen, Exodo, Distorsión, Radikal Hard-Core, Escalo- 
. V Asamblea, Stress y alguno más. 
v El próximo de Kortatu coincidirá con la llegada del 
verano y está cantado por entero en euskera. 
Y Nombres más o menos nuevos del pop y el rock vasco 
para la agenda de posibles sorpresas del 88: La Ley, La Casa del 
Amor, A Santo De Que, Hormigones, Segundo Banana, Estigia, 
Jugos de Otros, Cautivos, Punto Crítico, los López, Calígula, 
De Buda Badre, Aullidos, La Insidia. 
Y ¡Ah! se me olvidaba,los donostiarras Speed han sido 
fichados por Fonomusic. Hace unos años ya pasaron sin 
demasiada suerte por la también compañía madrileña Victo- 
ria WJAVIER CORRAL 
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ASTURIAS 


Y Fusión d.e. producciones siguen protagonizando bue- 
nas noticias. Con el irónico nombre de «¿Qué hago yo aqui?» 
lanzan un cassette recopilatorio de bandas asturianas. Asimis- 
mo editarán y distribuirán (incluyendo algunos países euro- 
peos) la cinta de 10 canciones de The Amateurs, con la 
novedad de incluir nuevas versiones de «I walk over you», 
«Coming to the town» y «Be my girl». 
Y Las. Galerias Pidal vuelven a ofrecer conciertos entre 
semana para noctámbulos impenitentes. Por allí han tocado 
algunos de los más activos grupos de la región como Fuera de 
Serie, The Amateur, Los Cautivos o Prohibido Fumar. 
Y Aclarar más aún la noticia del recopilatorio de grupos 
sixties asturianos grabado en los 80's. Será un doble Lp editado 
or la simpar SFA. 
v Frustrado el fichaje de Esquil y Los Mures para Fono 
Astur. En cambio Guestia, la otra formación de aquí que canta 
en bable, se ha metido en estudio para grabar lo que se supone 
será un single. 
“Y Nuevo concurso para grupos pop-rock asturianos. Lo 
convoca la sala Osera en colaboración con Rce Langreo. Más 
interesante es el concurso de maqueta de Radio Asturias en una 
uinta convocatoria que se prevé brillante... 
y ¡ón del sello Misfit 


En relación a esto señalar la aparicis 

que publicará eps a algunos de los finalistas del susodicho con- 
curso. 

W La esperanza asturiana de rockabilly y R€R más 
puro tiene nomnbre: Los Coronados. Se trata de un trío de 
Y Se comenta que lo próximo de Los Locos para Twins 
será un maxi para el verano. Salón Dadá esperarán a después 
de vacaciones para publicar algo. MW MANOLO D. ABAD 


MARBELDLA < 
FUENGIROLA 


“Y Los conciertos internacionales en Marbella se abrirán 
este próximo Mayo con la visita de dos viejas glorias: Joe 
Cocker y Jimmy Cliff. El primero ya dió un buen espectáculo 
etílico en la fiesta privada tras su concierto hace 2 años. ¿Podrá 
todavía beber tanto Ron £ Cola como entonce: 
“Y Dos buenos conciertos de grupos marbellíes el pasado 
mes. Por un lado, en la sala Moscú, toda la peña que abarrota- 
ba el local, bailó al ritmo de Water Publiko y delirantes 
barbaridades como «El Mechero», «Luna Llena» ó «Moskatel» 
entre otras. Poco después, en otra sala, descargaron Los Super- 
sonics, que también hicieron mover el esqueleto al ritmo de 
rancheras, rumbas, merengues y toda clase de derivados del 
Rock Latino. Alma Llanera. 
Y Confirmada la visita de Michael Jackson a Marbella 
para el próximo mes de Agosto. Plebe y Jet-set retozarán, codo 
con codo, ante el rey moreno más desteñido de la historia del 
funk discotequero. Pero sigue siendo el rey... De teloneros aún 
no tenemos noticias. 
Y La empresa Marbella-Festival y la SER han organi- 
zado el 1.2 Concurso de Pop-Rock de Marbella con la grabación 
de un disco como premio y poca concurrencia de grupos (9 
exactamente) y solamente uno de Marbella. Los demás grupos 
de aquí alegan que ha sido una rara maniobra para cargarse el 
concierto de presentación del disco «Marbe-Pop» cuya inmi- 
nente salida coincide con dicho concurso y han optado por no 
resentarse. ¿Habrá sangre? 
v La Costa Este es el nombre de una joven banda 
malagueña que actuó en Virgin-Fuengirola el pasado mes. Ellos 
son otra de las bandas malditas y completamente desconocidas 
gracias a la crítica malagueña. Cabalgan en un estilo muy 
próximo al NRA con un perfecto «savoir faire» de guitarras 
acariciadas con suaves toques de pop, que hacen de su R£R, 
terciopelo negro. Apostamos por ellos. JAVIER ANTON £ 
MARIA CORONADO 
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LOS HERMETICOS 


vivir mi 


AE LES 
al 


ELEPES 
THE FUZZTONES: «Nine Months Loter» (4 temas nuevos) 975.- 
IGGY POP: «l Got A Right» 1.250.- 
LA TIENDA ESPECIALIZADA DE YUNG WU: «Shore Leave» (los Feelies de incógnito) 1.775.- 
BARCELONA GEORGE THOROGOOD: «Move It On Over» 1,275.- 


HARDCORE RECORDS dos 1.2780 


C/ INDUSTRIA 179 BARCELONA 08025 Teléfono: 235 69 90 QUICKSILVER: «Shady Grove» 1.3 


PRETTY THINGS: «SF Sorrow» 1.300. 
a a A IL DS cas us. peon nras sa rux-  YOUNGBLOODS: «Point Reyes Station» 1.275.- 
4 = Erie RICHARD LLOYD: «Real Time» 1.675.- 
NICO; «ln Tokyo» 1.200.- 
RON ASHETON: «Destroy All Monsters» 1.450.- 
¡¡¡NO TENEMOS CATALOGO!!! SEEDS: eFirst Album» 1.375.- 
«A Web Of Sound» 1.375.- 
MCS: «kick Copenhagen» 2.400.- 
«Do Ito 1.375.- 
THE CYNICS: «Twelve Flights Up» 1.275.- 
HOUSEMARTINS: «Brixton Academy Live 87» (2 LPs) 3.200.- 
MITCH RYDER: «Detroit» 1.650.- 
CHESTERFIELD KINGS: «Kingsized R'n'R» (Live Holland 87) 2.400.- 
TAV FALCO: «Red Devil» 1.650 
DEAD BOYS: «Night Of The Livi 
THE NERVES: «Idem» 1.650.- 
BILL BLACK COMBO: «The Untouchable Sound Of... 1.275.- 
STOMACHMOUTHS: «Wild Trip» 1.600.- 
FEELIES: «Crazy Rhythms» 1.300.- 
TAV FALCO: «The World We Knew 1.375.- 


LOU REED «RADIO SHOW» 950 ptas 


Cassette promocional en edición 
limitadísima, live Filadelfia 86 
con sus mejores canciones, 
excelente sonido stereo. 


19.» 1.650.- 


A. BARRENCE WHITFIELD: «Ow! Ow! Owl» 1.375.- 
THE STOOGES: «Rubber Legs» 1.250.- 
Da 3 SILOS: «Cubo» 1.500.- 
580 rg, PS ALEX CHILTON: «Live In London» 1.300. 
a PT CHUCK BERRY/BO DIDDLEY: «Two Great Guitars» 1.300.- 
Ñ ta mat, 5 PE0I TELEVISION: «Marquee Moon» 1.350.- 
ae » Mera, DO THE PANTANO BOAS: «Full Blood Crash» 980.- 
Poo Dl e 
ac p » == SINGLES 
oo , : = ALEX CHILTON: «Dalai Lama» (doble single) 675.- 
Ea <a «Moke A Linle Love» 450.- 
. E : 2% SICK ROSE: «Get Along Girl» 575.- 
Tal , . ; : E PANDORAS: «l'm Here, l'm Gone» (EP 4 temas) 575.- 
ar a : , o ES INMATES: «Think I'n Getting Over You» 450.- 
/0 Pos, Oo TC: A CHESTERFIELD KINGS: «A Dark Comer» 675.- 
gua ral y o "8 ay Go Dela DMZ: «First Time Is The Best Time» 575.- 
dana": Más Ps, WYLDE MAMMOTHS: «Help That Girl» 575.- 
17 (mg 200 py." 985 
(ás pp Ptas, ¿tos 
Pag, ¿Ptos ¿> My) 
astas iy 


THE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


¿Te suena esa cara?. Vamos, haz un pequeño esfuerzo con tu mohoso cerebro. Piensa, insecto... 
nte mecha de cabello blanco 


Imagínatela con unos cuanto kilos menos, envuelta en una palidez espectral y con una escalof 
cayéndole a un lado. Acertaste, es Lily Munster. O más exactamente Yvonne De Carlo. La veterana actriz —en la actualidad 


tiene sesenta y cinco años— que durante varias temporadas sujetó con firmeza matriarcal las riendas de «La Familia Munster» 


afirma no sentirse nostálgica ante la noticia de que van a rodar nuevos episodios de una de las series televisivas de los años 
sesenta que más culto cosechó. Es de esperar que el hecho de que los protagonistas sean nuevos actores no encienda la ira del 
lector. Fred «Herman» Gwynne anda demasiado ocupado en el cine. Al «Abuelo» Lewis falleció hace algunos años. Butch 


Eddy» Patrick ha desaparecido del mapa. Y la insustituible y mortecina Lily prefiere disfrutar de su semi-retiro en un rancho 


californiano que hace esquina con el de Ronald Reagan antes que volver a pisar un plató televisivo, De momento sólo se 
conoce la identidad de su sustiruta —nada más y nada menos que Lee Meriwether, la traidora Catwoman en la versión 
cinematográfica de «Batman»— pero a pesar de tan acertado reemplazo habrá que esperar con cierto escepticismo esta segunda 
generación de «Los Munster». Ya se sabe que segundas partes nunca fueron buenas. Por si acaso guarda a buen recaudo los 
cartuchos de vídeo donde almacenas los episodios originales de tan inmortal serie. ¿O acaso has sido tan irresponsable que no 


grabaste esta maravillosa gema del TV Trash? ¡Es que no aprenderás nunca! MM 
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BRUTAL) 


CLUFTON CHENIER 


ADIOS 
AL BAYOU 


El pasado 12 de diciembre mo- 
ría en el Lafayette General Hospital 
el Rey del Zydeco. Contaba 62 años 
y llevaba tiempo actuando sólo 
cuando se lo permitía su maltrecha- 
da salud; desde 1979 necesitaba visi- 
tar un centro de diálisis tres veces a 
la semana. Durante décadas su nom- 
bre fue sinónimo de esa sabrosa 
mezcla de rhythm € blues y sonidos 
cajun que sólo puede cultivarse en 
las zonas pantanosas de Louisiana. 
Había nacido en 1925 en el pequeño 
pueblo de Opelousas, en el corazón 
mismo del zydeco country, y sus 
grabaciones para el sello Arhoolie en 
los sesenta y los setenta, así como 
sus incursiones fuera del estado con 
la caliente Red Hot Louisiana Band, 


dieron a conocer tan peculiar estilo 
a miles de aficionados. En sus ma- 
nos, el zydeco fue un género en 
continua evolución: un híbrido exci- 
tante que, condimentado por su des- 
treza con el acordeón, resultaba irre- 
sistible. RUTA 66 estuvo en una de 
las últimas actuaciones de Chenier, 
en el legendario club Antone's de 
Austin (ver RUTA 22), y no podía- 
mos omitir una despedida en regla a 
tan singular personaje. Ahora que 
otros hombres del zydeco, como 
Rockin” Dopsic, Buckwheat Doral, 
Boozoo Chavis o John Delafose, se 
disputan su trono, ha llegado el mo- 
mento de recordar y bailar al único 
rey de una dinastia que concluyó 
con su muerte. Busca uno de sus 
discos... y móntate un cajun party 
en el patio más cercano. Que el 
bayou queda un poco lejos. MW DR 
RAWK 
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EL FUGITIVO 
NUNCA TE FIES DE UN 
MANCO 


Dentro de las reposiciones de viejos 
telefilms que Televisión Española ha re 
cuperado para su programación de 
de semana destaca la presencia de 
Fugitivo». Uno de los clásicos de la tele 


visión norteamericana, que revolucionó 


los programas de su época y que 


empezó a emitir el pasado sábado 9 d 


Enero del presente año. 
Creación original del polifacético 
Huggins, al que rondaba la idea de 


tualizar la famosa novela de Víctor Hugo 
Los miserables» en un ambiente moder 


no, fue a parar en manos de Quinn 


Martín dias antes de su emisión, el 2 


Septiembre de 1963 por la ABC. Martín 


que había sido el cerebro de «Lo: 


cables», se convertiria más tarde er 


consumado € alista de la temát 


policiaca y tendría que con 


series («The FBl», «Cannon», «Las calles 


de San Francisco» y «Barnaby Jon 


El Fugitivo» captó la atención del públi 


co y mantuvo en suspense alic 


durante los 120 capítulos que se emitie 
ron. La cul dad por saber el desenlace 


de la historia y algunos puntos sug 


vos del relato (un hombre evadido de 


una justicia falible, la inseguridad 


protagonista en constante observación, 
su recorrido por la geografía norteameri 
cana y la enciclopedia penalidades 
que recogía a su paso) despertaron las 


simpatias del telespectador 


En 1967 Quinn Martin decidió, después 
de cuatro años de correrias de Richard 
Kimble (David Janssen), que «El Fugiti 


JOHNNY THUNDERS: 


MEMORIAS DE UN JUNKIE 


Los ingredientes de su mito son un tanto 
patéticos y estereotpodos. Después del cisma punk, la 
outodestrucción y lo miitoncio moldiista: difíclmente. pueden 
impresionor a nadie. Pero se ha de reconocer que Johnny 
Thunders ha ado uno de los mejores octores del género —a 
veces lon melodramétco que ha llegado o supeditor los 
indscuibles volores de su obra discográfico a una fetichista 
imogen— y que lo lectura de «ln Cold Blood (The Officil 
Bogrophy)» resto lon oposiononte como informatwo, scr 
lo por su amiga Nino: Antonia y publicado por Jungle Books 
(24 Gosln Street, London NI 2RY), es un documentado y 
conñoso recorrido histórico: a través de lo figura del Bad 
Boy por excelencia. Con numerosas entrevistas O sus 
coloboradores y amigos más cercanos, una copiosa colec: 

e totogrofios mayormente inédios y excelentes, lo 
0 y vdeografía al uso y un looble tono desmifico- 

dor por porte de lo outora que, dentro de lo que cabe, y 
con un esto Iterono más rico de lo que es habitual en los 
rock, justíico los excesos del protagonista con 
rozonomentos més humanos que romóntcos. Lo mejor, pora 
ls más veteranos segudores del hombre-hipodérmico, son 
los copiulos dedicados a los legendarios New York Dols y 
uno impogable foto del catotónico Anhur Kane en 1985, 
unque puede negor que el resto del lbro es u 
buena manera de explorar el punk neoyorquino de la mano 
inefables héroes. WM 


de uno de sus más 


vo» debía finalizar. Para tal efecto se 
Ínunció con antelación el ofrecimiento 
del episodio final dividído en dos partes 
realizaría conjuntamene 
s que habían 
do la serie. El 22 de Agosto de 
ese año, el 50% de las incógnitas del 
relato dejaba a los telespectadores con 
la curiosidad pendiente de la siguiente 
entrega. El último capítulo atraajo una 
adiencia superior a los 50 millones de 
seres en Estados Unidos. El aconteci- 
miento planetario se notó hasta en Nue 
va Zelanda, donde fue retrasado un par 
tido internacional de rugby para no coin- 
cidir con la emisión del telefilme. Todo 
un placer para visionar que crea adic- 
ción y que ya se ha convertido en un 
imprescindible Late-Show televisivo de 
mn de semana. MJ. MANZANARES 


e 


FANZINOSIS 


ANSIA DE COLOR (c/ Massens 15 ent. 34 08024 
Barcelona. 200 pias. y gastos) 

Mientras algunos fanzinerosos con absurdas pre- 
tensiones editan su boletin parroquial en inglés 
cuando apenas conocen los fundamentos elemen: 
tales del castellano, y otros se empeñan en utilizar 
sus papelillos como nido de rencores y envidias, 
es reconfortante descubrir que todavía hay gente 
que trabaja movida por el más puro espiritu de 
fan... que es de lo que se trata. «Ansia de Color» es 
un buen ejemplo de esto. Un fanzine tradicional, 
sin infulas provincianas, que se deja disfrutar por 
el encomiable cariño con que es realizado. En su 
último número incluyen efusivos escritos sobre 
Creeps, Margin of Sanity, Tell Tale Hearts, Road 
Runners, Lord Sutch, The Move y entrevistas con 
Mistreaters, Desperados, Sex Museum, Chester: 
field Kings, Wylde Mammoths, Stomachmouths, 
Surrenders y muchas cositas más. Realizado con 
imaginación, un sano sentido del humor y aluvio- 
nes de filosofía niñodélica. Quizás por eso les 
tengamos tanto cariño, 


OXFORD STREET (Apido Correos 279 Vitoria, 
150 ptas. y gastos) 

Un pequeño santuario para los mods de pro y 
estudiosos del pop art en general. Como el ante- 
rior plenamente recomendable, de idéntico forma- 
to cuadernillo y con esforzados ensayos sobre el 
conceptualismo del pop art, artículos sobre «Mo- 
desty Blaise», France Gall, agentes secretos (hey, 
buena idea), Scooters, Sonics, The Eyes y un 
catálogo de grupos mods de los sesenta. La ma- 
quetación está cuidada y los detalles se agradecen. 
¿Cómo no vamos a apoyar un fanzine donde 


DT 


recuerdan a Flint, Matt Helm, James Tont y otros 
super-agentes inmortales? ¿Ein? 

MAMORRO (c/ V. de Begoña 6 E-48006 Bilbao, 80 
pias. en sellos) 

Debe ser el único fanzine vasco que no predica los 
santos sacramentos del psychobilly. Muy al contra- 
rio ofrece, en este su tercer número, un apetitoso 
sumario compuesto por escritos sobre los Thugs, 
Suicide (con entrevista incluida), Wilko Johnson 
(con un buen reportaje fotográfico), Sonic Youth, 
Scurs, Los Extraños, Pharaohs, Refugiados y No: 
mads (también con amplio despliegue fotográfi: 
co). Ameno e informativo. Pero también falto de 
mayor profundidad en la opinión y con una impre 
sión, sobre todo en lo que se refiere a los textos, 
que se podria mejorar. M 


LOS CUARENTA INDESEABLES 


CARL PERKINS 


ROCKABILLY MAGNETOSCOPICO 


Well it's one for the mo- 
ney, two for the show, three 
to get ready... now, go cat 
go!... Yeahi!! Sólo podía em- 
pezar así... Estoy hablando 
de «Blue Suede Shoes-A 
Rockabilly Session» (Virgin 
Vídeo/Cinemax), un estu- 
pendo cartucho de proce- 
dencia británica que reco- 
ge la fiesta que Carl Per- 
kins y unos cuantos amigos 
suyos (Dave Edmunds, 
George Harrison, Ringo 
Starr, Eric Clapton, Rosan- 
ne Cash, etc.) se marcaron 
en los estudios Limehouse 
de Londres en octubre de 
1985. Sí, ya se que fue pu- 
blicado hace un par de 
años, pero ¿qué importan- 
cia tiene eso? Yo lo acabo 
Dividido en dos partes (la 
primera con Carl acompa: 
ñado de la banda de Ed- 
munds y la sucesiva apari 
ción de los invitados, la se 
gunda con todos los partici- 
pantes al completo de una 
entrañable y conmovedora 
celebración de «música fe- 
liz»), es el justo homenaje, 
largamente merecido, a 


uno de los grandes nom: 
bres de la música popular 
contemporánea —un tipo 
amilde y con mucha mala 
suerte, del que a menudo la 
historia parece haberse ol. 
vidado— 

¿Highlights? Bueno, hay 
tantos a lo largo de estas 18 
canciones... El sonido es 
de-vas-ta-dor, Ringo canta 
«Honey Don't» igualito a 
como lo hacía en el «For 
Sale», los solos de Clapton 
nos devuelven a un feroz 
guitarrista de R'n'R, Carl 
Perkins-cantante Country 
en «Turn Around», el deli- 
cioso dúo con Rosanne 
Cash en «Jackson», los coros 
de George y Dave en «Your 
True Love», Carl Perkins 
director grupo en el 
medley «That's All Right»/ 
«Blue Moon Of Kentucky»/ 
«Night Train To Memphis» 
el irresistible frenesí de 
«Gone, Gone, Gone», la 
oportunidad con la que, de 
nuevo Harrison y Edmunds, 
atacan el reprise de «Blue 
Shoes»... ¿sigo? W 


1. THE CRAMPS: «People Ain't No Good» 


JOHNNY KID 8 THE PIRATES: «Shakin' All Over» 


|. JEFFERSON AIRPLANE: «White Rabbit» 
|. LIME SPIDERS: «Slave Girl» 


TELEVISION: «See No E 
JIM CARROLL: «Day 8 


ORDER: 


KINKS: 


1. TOM PETTY: eJammin 


TAV FALCO: «Lonely Avenue 

SEX MUSEUM: «C.C. Riders 

SONIC YOUTH: «Catholic Blocka 

NEIL YOUNG: «Like A Hurricane» 

THE SWEET: «Ballroom Blitz» 
NEGATIVOS; «¿Quién Ocupó Mi Lugar 


|. GEORGE THOROGOOD: «One Bourbon, Scotch, 
). THE SILOS: «Goin' Round» 

), THE TRIFFIDS: «Wide Open Road» 

|. BRUCE SPRINGSTEEN: «Roulette» 

!, ROLLING STONES: «She's A Rainbow» 

|, ZZ TOP: «Got Me Under Pressure» 

|, REBELDES: «Esa Manera De Andar 

. ROBYN HITCHCOCK: «The Crawling» 

). SWANS: «New Mind» 

. THE FALLEN IDOLS: «Dirty Water» 

|. DAVE EDMUNDS: «Sabre Dance» 

|. SMALL FACE 
|, JOY DIVISION: «Decades» 

|. BLACK SABBATH: «The Wizard» 

. VAN MORRISON: «Cypress Avenue» 

|. GUN CLUB: «Sex Beat» 

|. THE SAINTS: «Know Your Product» 

), THE FEELIES: «Slippin' Into Something» 

, JIMI HENDRIX: «Voodoo Chile» 

. CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL: «Green River» 
|, MORFI GREI: «La Losa» 

). THE THE: «This ls The Day» 

|, RASPBERRIES: «On The Beach» 


Watcha Gonna Do About It» 


Lista confeccionada a partir de las selecciones de Rockin" Squirrel (Barce- 
lona). Lluis Pareja (Mataró), Dan Jones (Madrid), José Gallego (Puente 
Genil, Córdoba), Ecos De Sociedad (Modzine de Tenerife), Frankie Tear- 
drop (Elche), Jorge «Bumper Izquierdo (Valladolid), Joan Ramells (Manre- 
sa), Albertito Pistadebaile (Bilbao) y Miquel (Valencia) 


13 AUTA 66 


EXPLO 


EL NUEVO TESTAMENTO 


De definitivo puede calificarse «The Wild One», un nuevo volumen biográfico dedicado a la [. 
vitrdlica gloria de lggy 8 The Stooges. Escrito por el sueco Per Nielsen con hacendoso afán investigador y 
voluminoso acopio de datos, constituye sin duda lo mejor sobre el tema que se ha publicado hasta la fecha. 
Ciento veinte páginas, en blanco y negro, hilvanadas con detallado orden cronológico y salpicadas por 
numerosas entrevistas y citas de implicados y parientes cercanos (desde Ron Ashelon hasta Wayne Kramer 
Detroit). incluye detallados apéndices (discográficos y de lodo tipo) y 
inéditas que contribuyen a conseguir una aproximación profunda a 
uno de los grupos más injustamente olvidados por la historia del rock. Sin duda superior al superficial «The Life 
And Crimes O! Igay Pop» y al divagante «el Need Mores, los otros dos libros existentes sobre los Stooges, ésta es 
la Biblia Negra por excelencia del grupo más kiler de Detroit y un inolvidable obsequio para sus fans. Su 
adquisición resulla pues obligatoria (en RUTA 66 disponemos de un pequeño stock de ejemplares Puedes 
o tas, en giro postal o cheque al portador barrado, junto a tus datos, a la 
revista. Y date prisa, que joyas como ésta desaparecen enseguida) M 


pasando por media población musical de 
una valosa colección de fotos absolutamente 


encarga el tuyo enviándonos 2000 
dirección. 


MI AMIGO EL MARCIANO 
La portentosa imagina- 
ción de Fredric Brown, sus 
vastos conocimientos técni- 
cos, una prosa amena e in- 
geniosa y un fino sentido 
del humor no exento de afi- 
lado cinismo convirtieron a 
este menudo escritor en uno 
de los más antológicos auto- 
res de la edad de oro de la 
ciencia-ficción (la de los 
años cincuenta, por supues- 
10). Su extensa obra, bien 
conocida por todos los afi- 
cionados a la sci-fi, ha sido 
regularmente publicada en 
España aunque de un modo 
bastante desordenado. Por 
lo tanto, la aparición de 
unos grandes éxitos bajo el 
título de «Lo Mejor De Fre- 
dric Brown» (Ediciones B), 
con interesante prólogo de 
su amigo Robert Bloch. es 
una invitación indeclinable 
para repasar los hallazgos 
del maestro, o, en caso de 
desconocerlos, iniciarse en 
scinante universo parti- 
Veintinueve relatos 
cortos y supercortos —estos 
últimos, cuentos que apenas 
abarcaban las diez o doce 
líneas. eran su fuerte exul- 
tantes de talento. Pequeñas 
historias llenas de grandes 
ideas cuyos sorprendentes 
argumentos no desvelare- 
mos puesto que el placer de 
descubrirlos por uno mismo 
sigue siendo uno de los más 
sublimes delicatessen litera- 
rios que todavía le quedan a 
la ciencia-ficción. — Para 
amantes de  hombrecillos 
verdes de Júpiter, platillos 
voladores y grandes absur- 
dos cósmicos — planteados 
con una lógica aplastante. 

Seguidores de Phillip K 

Dick y similares abstener- 
som 
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LOS BOMBARDEROS 


MUNICION PESADA 


¡Vas a oír hablar de 
ellos! ¡Y nosotros nos 
vamos a encargar de 
que así sea! En sus 
contadas actuaciones 
y en su maqueta de 
cinco temas, Los Bom- 
barderos han demos- 
trado que tienen lo 
que hay que tener. Un 
cantante fuera de se- 
rie que es capaz de 
dejarte KO con su po- 
derosa garganta, unas 
guitarras sólidas como 
el parachoques de un 
camión y un reperto- 
rio arrebatador. Puede 
que en estos momen- 
tos sea la única banda 
de rock clásico —nada 
de  rockabilly- que 
existe en Barcelona 
En sus temas puedes 


encontrar  rugientes 
citas a la Creedence, 
Steppenwolf, Bob Se 
ger, Lynyrd Skynyrd 
y un amplio pelotón 
de los más insignes 
representantes del 
hard-rock. americano 
de mediados de los 
70. Música vigorosa y 
recia, de electricidad 
fornida y punch roco 
so que viste historia 
sobre tipos borrachos 
que conducen coches 
robados. Cantan en in 
glés, y si no te avisan 
puedes  confundirlos 
n cualquier  bar- 
band de Idaho, Ten 
nessee O Missouri 
Reza para que sus 
bombas caigan sobre 
ti, amigo. Ml 


LOS AMATEURS 
AL ACECHO 


Dicen que la voluntad para la crea- 
ción no sirve de mucho. Hay bastante de 
razón en esto. Pero si aparte le añades la 
imaginación necesaria para desenvolverse 
en el (para muchos) estrecho mundo del 
rock, convendrás conmigo en prestar aten- 
ción a Los Amateurs. Han pasado épocas 
de novatos, de aislamiento, de caminos al 
vacio,.. Ahora llega el momento de termi- 
nar con el mito de Oviedo ciudad de 
babosos blandengues o siniestrines snobs 
con poco de apocalípticos (que se asustan 
al oir Birthday Party, vamos). 

José Andreu se cansó de recorrer senderos 
por rutas peligrosas en Tiempo Muerto. 
Desde los últimos días de éstos ya estaban 
en su cabeza sonidos menos agobiantes. 
Aunque el eco de la Velvet retumbe en 
muchas de sus nuevas composiciones. 
Pero también se halla el RER tradicional 
americano en simbiosis con el pop inglés 
de los 60 e incluso cierta fiereza del garaje 
-menos perceptible en sus maquetas 

Pero es en directo donde su música puede 
dar frutos muy brillantes. Allí el quehacer 
de Miguel (guit), Luis (bat), Femando 
(baj.) y José (guit., voz) se verá justamente 
reflejado. Un trabajo, ahora que por fin 
pueden ensayar diariamente, que espere- 
mos pueda prolongarse en vinilo. Si no mi 
cinta pirata con su directo más sus ma 
las va a“acabar rayándose... CONTAC- 
TOS; José Andreu. C/Alvarez Lorenzana, 
520 izq; 330060viedo. TIE: (985) 
251329. MW MANOLO D. ABAD 


q¿qI EEÁOÁIEA : IMM SR 
¡ROS EN LLAMAS 


VIS 
ILLUSTRATED 


E JERRY LEE LEWIS 


RY» 
Tosches) 


libros no son ni mucho menos-una novedad. Sin 
ahora, por obra y gracia de la incegsación de España en el 
Común, es mucho más fácil encontrarlos en librerias especializa- 
Ly en mecaios de segunda mano. El primer ejemplar es una 
va y exquisita publicación con todos los daros discográficos y 
de Elvis Presley, acompañados de magnificas ilustraciones y 
sos sealmente jugosos. El libro dara de 1981 y compila roda la 
¿desde 1954 hasta ese año (a primera edición fue en 1974 y 
“sufrido la adición de divestos apéndices. y conecciones). 
ba, que es además una práctica edición de bolo, se compone de 
primera parte dedicada 2 las sesiones de grabución del Rey. La 


sá realizada a conciencia y 00 se escapa ni el más pequeño 
Después vien la sección dedicada a rodas las películas de Prey 
sus brnds sovoras dealdas al dorso, e incluso, el poster original 
guiente secció es un aparado especial sobre a grabaciones legal, 
piratas y buodegs en general, A coninuación, y como derll 
se mos ofecen dos anéadoras de Evis con 17 años de diferencia 
primera es de la primavera del 55 y la segunda de 1972) donde se 
mues a dos Elvis diamexalmene opuestos. el «Hilbly Cat y el 
bes manso y vacilame. 

Ames de acabar con una bibliografia seleccionado, y para delirio de los 
fs, los autores nos facilitan una lista de cientos de los acovers» que 
Era popularizó con el auror original del mismo señalado al lado y el 
Aslrpr original junco al nombre del amero. Eta seción se denomina. 
iso (nal) y solucionará más de algun problema a algún seudo. 
padres del fenómeno Peeley 

a segunda obra que tratamos, es de un año después (1982) y. or. 
ia magnifica que con un tratamiento rocalmentedifernre, «Hell 
o es una historia novclada sobre la vida y mios del «Kill. El 
io de Nick Toches stan directo y descarado que paece haber sido 
ilisarallado pot el propio Jerry Lec. 

Con la escrita de una biografia, Toshes no deja pasar tampoco los 
rales de las sesiones de grabación y a publicación de disco, 

JE buracio se desata después de su descubrimiento pot paste de Sam 
ali y ss primeras grabaciones con la Sun. E reso s el delo: ls 
Jas europeas, los desmanes, el famoso escándalo de su romance cun 
Mira Gale (parienta e infante), la vuelca al Country, etc, etc. Será mejor 
go vasos mismos descubri tods las sorpresas que guarda ese libro, 
am una deslas mejores porradas que he viso hace tiempo. Las 
esracionss son de primers case, aunque la calidad del papel es algo 
bli. ME TRASHMIKE 
_——_—_—_—__________—_—. 


ARTHUR ALEXANDER 


UN CHUTE DE RITMO Y SOUL 


Pregúntale a cualquier aficionado 
qué sabe de los Beatles, los Rolling Sto- 
nes, los Flamin' Groovies, Tina Turner, 
Mink De Ville o Ry Cooder, y obtendrás 
una satisfecha 
de reconocimiento. Prueba con Arthur 
Alexander y la mayoría dejará que su 
rostro dibuje una ambigua mueca de 
ignorancia. Es algo ya habitual en un 
negocio, el del rock, que desde el pri 
mer día se ha sostenido sobre un injusto 
equivoco. Porque todos los nombres ci 
tados, y algunos más, han interpretado y 
grabado canciones de Arthur Alexander 
un notable e infravalorado representante 
del más inspirado rhythmáblues sureño, 
imperdonablemente olvidado entre figu- 
ras más brillantes de la historia del soul 
Los Beatles hicieron suyas Anna», 
«Where Have You Been» y «Soldiers Of 


como respuesta sonrisa 


Love»; los Stones y Willy De Ville recu 
peraron «You Better Move On»; los 
Groovies publicaron en single «A Shot 


Or Rhythm£Blues»; Ry Cooder ha graba- 
do «Go Home Girl», y la Turner hizo una 
excelente interpretación de la melodra 


mátic y memorable «Everyday | Have 
To Cry». Todas ellas canciones compues- 
tas o interpretadas originalmente por 


Alexander: un hombre alto y 
desmañado de rasgos ligeramente orien- 
tales, cantante muy personal y de una 
rara intensidad, dueño de una voz que 
disfraza la emoción tras una infranquea- 
ble cortina de frialdad 

Alexander a quien Ace Records hizo 
justicia en 1982 publicando un impres- 
cindible elepe, «A Shot Of 
RhythmSoul» (Ace CH66), que recopila 
sus nueve singles para Dot más sus dos 
primeras grabaciones— nació el 10 de 
mayo de 1940 en Florence, Alabama. En 
1960, con Tom Stafford, que le habia 
introducido en el negocio y le escribia 
las letras de sus canciones, registra «Sally 
Sue Brown» en un improvisado estudio 
de dos pistas. Esta primera aventura en- 
tusiasmó a Stafford y a su socio Rick 
Hall, quien se decidió a comprar una 
vieja fábrica de tabaco en la cercana 
Muscle Shoals e instaló allí una grabado- 
ra de cuatro pistas. Todo un lujo para la 
epoca. Fue precisamente entre las cua- 
tro paredes de aquel primitivo estudio 
donde, en el verano de 1961, se grabó 
«You Better Mover On» con el acompa- 
hamiento de Dan Penn and The Pallbea- 
rers, grupo de jóvenes instrumentistas 
que contribuiria a la definición de un 
sabor auténticamente sureño en el soul 
y convertiría a Muscle Shoals en una de 
las capitales del género. 


NUEVE RAZONES POR LAS 
CUALES LOS CHILLS 
SON VALIOSISIMOS 


un tanto 


1) ACABAN DE EDITAR UN GRAN ÁLBUM. Para que se 
publicase su segundo elepé cosi se han necesitado dos 
siglos. Pero, tras la edición de «Brave words», los Chills 
se hon trasladado a Londres, escapando de su país, 
Nuevo Zelando, una tierra donde la población está 


procticamente compuesta por ex-miembros de The 
Chil 

2) MARTIN PHILLIPS. Su lídar: «Mucho gente se sorpren- 
de conmigo. Soy muy tranquilo, pero en el escenorio 


combio totalmente, me convierto en olguien agresivo». 
Unos minutos después le sobreviene la octava depre- 
sión nervioso de la semona tras realizar un solo de 
guitarra durante un bolo. 

3) MARTIN PHILIPS Y SU MODESTIA. ¿Te sientes un 
genio después de escuchar grupos como Curiosity Killed 
The Cat? «No. Nunca me he considerado un genio. Tan 


ALVAJE 


La cinta fue rechazada por todas las 
discográficas importantes de la cercana 
Nashville, hasta que un tal Noel Ball, 
disco-jockey local y representante de 
Dot Records, se quedó con la copla y 
decició hacerse productor del invento. 
Con Ball de la 
carrera de Alexander vivió días afortuna- 
dos: «Where Have You Been» alcanzó el 
Top 60, «Anna» estuvo en el Top 10 de 
RSB, y la versión que Steve Alaimo 
grabó de «Everyday | Have To Cry» fue 
todo un hit. No obstante, Alexander no 
era una persona compatible con el éxito. 
Y, aunque su siguiente discográfica lo 
intentó durante cuatro años, su trayecto. 
ria desde entonces sólo le ha reportado 
ocasionales éxitos menores. Dicen que 
abusó del LSD, que fue víctima de una 
larga enfermedad que afectó su trabajo 
posterior, que su estancia en prisión por 
un supuesto homicidio desequilibró su 
talento. 
rece ser revisado y su obra revalorizada. 


ejerciendo consejero, 


En cualquier caso, su caso me: 


sólo me siento bien conmigo mismo a veces» 
4) BUENO, NO TANTA COMO PARECE. ¿Te sientes hu 
milde cuando escuchos olgo muy bueno? «Jamás me 
siento humilde ante olgo así». 

5) LOS CHILLS SON UNICOS... «Porque nuestras cancio- 
nos son muy diferentes entre sí. No entiendo por qué 
otras bandas no utilizan esta mismo fórmula». 

6) NO SON MUY SICODELICOS. Aunque, por canciones 
como «Rolling Moon» o «Koleidoscope world», se les ha 
tachado de lo contrario. Nada más lejano a uno banda 
demodé y revivalista que los Chill. 

7) SON LOS A-HA DE NUEVA ZELANDA. Si, o veces sus 
conciones aparecen en el top 10 de su pais. «Tocamos 
pora todo tipo de públicos: estudiantes, skins, bikers, 
hoavios, hippies... En nuestro último concierto habian 
montones de yuppies. No sé de qué nos conocen», 

8) SU HONESTIDAD. «Hay muy poca música realmente 
honesta. Decididamente, ya no resulta comerciol ser 
humono. Y eso es una lástima». 

9) ESTOOOO... NO PUEDO ENCONTRAR OTRA RAZON. 
M ESTRECHITA CASTRO 
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TE PRESENTAMOS CON ORGULLO 


MIKE WILHELM LP 


NIH INSEZAIO YN as 


ALEX CHILTON 2 SINGLE BUZZCOCKS LP PANTHER BURNS 2LP 


LO QUE SE LLEVAR 


PEDIDOS CONTRA-REEMPOLSO A: M a ril; n 


IMPORT - RIERA BAJA, 1 - 08001 BARCELONA O AL TELEFONO (93) 329 97 08 - CATALOGO 
IMPORTACION: LP 1.650 PTAS. - MLP 1.450 - 2 LP 3.000 - 2 SINGLE 900 - COMPACT (CD) 2.600 - 
NO RECARGAMOS GASTOS DE ENVIO. CON TODO PEDIDO REGALAMOS SINGLE PROMO DE «THE 
LOCOS MOSQUITOS». 


UESTRA COLECCION «VERANO 88» 


e, 


Caughed 


| 


VIRGIN PRUNES LP 


ISLA 


ALEX CHILTON CD 


PRIMEVALS CD 


STA TEMPORADA! 


THE TREND IS Ma rilpn GUARANTEED BY 


IMPORT 


DERRIBOS _ ARIAS 
Fl ESTEABON PERDIDO 


«Dame un poco de sol si vives 
en Ecuador/ Dame un poco de 
frío glacial si vives en el polo/ 
Dame un poco de claridad si 
vives en Nepal/ Dame un poco 
de horror si vives en El Salva- 
dor/ Pero en Europa, si quieres 
venir a Europa/ No vengas nun- 
ca a Europa/ Porque somos 
multitud/ Norteamérica es 
ideal, si es que eres subnor- 
mal/ Rusia no sé como será, no 
me puedo enterar/ Arabia mu- 
cho Corán, demasiada religión/ 
Por eso Europa es mejor, la 
decadencia letal.» 
«Europa» 
(Iñaki Fernandez — Manuel 
Recio — Ignacio Gasca) 


Siempre me ha apasionado la historia del 
actor que acaba asumiendo como propio uno de sus 
papeles, En esta historia el actor es Ignacio María 
Gasca, un (ya) treintañero, donostiarra, de aspecto 
singular-simpático que estudiaba como muchos una 
carrera con la que salir al paso de cualquier crítica 
familiar (de suegras, abuelas y envidias varias, eviden- 
ente). En el caso de este señor, la carrera elegida 
la misma que la del jefe espiritual del rebaño 
hogareño. Pero, claro, siempre pasa al compararse 
Se mira uno al espejo, mira a los demás y... decide 
emprender la aventura a la fama. Aventuras con la 
armónica, con Barcelona y, por supuesto, con Madrid, 
Asi que opta por pasar a ser el eje del show en La 
Banda Sin Futuro, Con él ya estaba su fiel Alejo. Un 
«proyecto» de los que se deben calificar como visiona- 
fios en base a su carrera con el tiempo (si, como 
P.1L,, Tom Verlaine o Richard Hell). Su escala es más 
pequeña: se reduce a tres provincias (o cuatro) en 
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Una porción de tierra pequeña, escarpada, singular en 
idioma y tradiciones. Surgen piezas como «Harrisburg 
es el sitio ideal» (primero «Lemoniz») o «Dios salve al 
lendakari», inequívocas muestras del origen del Rock 
Radical Vasco. Como casi todos los adelantados al 
tiempo no sacaron excesivo partido a su creación. Ya 
sabes, hacen falta tres condiciones: espacio, acción, 
tiempo. 

En los primeros ochenta, Madrid es el paraíso ideal 
tanto para mediocres como para falsificadores o como 
para genios. Todos querian apuntarse al carro de la 
originalidad. La verdad es que poca gente podía irse a 
Londres, mirar, volver a España y, después, opinar. Si 
esto hubiera ocurrido, probablemente ahora no se 
hablaría de la «movida madrileña», Pero el Sr, Gasca 
no es tonto. A través de sus gafas de culo de vaso 
aprende un poco de marketing y publicidad con 
Alaska y Los Pegamoides. En Ejecutivos Agresivos 
conoce el éxito efimero, el contacto con el (gran) 
público y el contacto también con la estupidez nacio: 
nal generalizada en cuatro paredes que se hartan de 
llamar la «caja tonta». Ya está todo preparado para la 
gran aparición 

Tienen etiqueta: «Hornadas irritantes». Tienen ideal 
acabar con los babosos. Tienen contacto y amistades 
consulta los números uno de la actualidad (Alaska, 
Gabinete,...). Ya lo tienen (casi) todo, Además de dos 
nombres. El grupo: Derribos Arias. El presunto líder: 
Poch o el «vasco demente» en acuñación del reputado 
(todavía no sé muy bien porqué) Fernando Márquez. 
Asi que han pasado cuatro largos años de trayecto: 
1978-1982. Nuestro actor ha ido recorriendo el duro 
aprendizaje de su papel. Es el líder demencial de una 
banda demencial incluida en una etiqueta demencial 
Llega 1982. Año crucial. Año del despegue. Derribos 
Arias triunfan en el V Concurso de Rock Villa de 
Madrid, se presentan como uno de los grupos de las 
Hornadas Irritantes, graban y... confirmación a nivel 
nacional: radio (el incipiente Diario Pop) y Televisión 
(Pista Libre). Comienza el boom de las independien: 
tes. Empieza el negocio. Lo primero es un ep en 


Fotos: Marivi Ibarrola 


Grabaciones Accidentales. Tres canciones del nivel 
aberrante de «Branquias bajo el agua», la burla sinies- 
ra a modo de himno en «Virgenes sangrantes en el 


DISCOGRAFÍA Y DEMAS COSILLA? 


= sBranquias bajo el agua» (Ep, GASA, 1982) 
= sAdiúon (Sn, GASA, 1982) 

= sAdlor (Mx, GASA, 1982) 

= sEn la guía, en el listin» (LP, GASA, 1983) 

= aDisco pocho» (Mx, GASA, 1984) 

Dos singles extraidos de su LP: sin caras b inéditas. 
Actuaciones destacables en TVE: 

En vivo: Musical Express y La Edad de Oro. 
Pregrabado. Caja de ritmos, pudiendo considerarse 
como clips los dos temas. 

Videos: «Dios salve al lendakan» para Pista Libre y 14: 


flor. 

Canciones sueltas en vinilo: «Dios salve al lendaka: 
mí» (sale en el recopilatorio «Locos por la música» 
editado por TVE). «Estrellas, sol y luna» (villancico 
inédito, forma parte del recopilatorio de DRO «Navida- 
des. radioactivas») 

En cassette: Cintas piratas de algunos de sus lives 
Muy interesante la editada por Pale Blue Tapes titula: 
da «Everything you've heard aboul.... 

Miembros de Derribos, Arias por separado: 

Poch en Ejecutivos Agresivos 

vMari Pili/Estéreo» (Sn, 1980, Hispavox) 

De modo muy oportunista también se editó un miniLP 
con maquetas y otros desechos, del que se extrajo el 
consiguiente single para sacarle el máximo partido a 
la historia 

Paul. en Tráfico de Rubies con el que grabó un single 
para Twins. Este también formó parte de otro grupo 
madrileño con el que llegó a tocar pero no a grabar 
Poch en solitario: 

- ¿Se ha vuelto a equivocar» (LP, CBS, 1985) 

Más dos singles. Uno de ellos una divertida versión 
del «Cocaine» de JJ Cale. Además de un vídeo 
Como uña y carne» 


matadero» y la ya mentada e irresistible «Dios salve al 
Jendakari» 

Salen las primeras actuaciones por el territorio nacio- 
mal con que engrosar la leyenda. A finales de año 
doble invasión en maxi y en ep. Idéntica portada, 
idéntico titulo, idéntica cara A (extended y reducida), 
diferente cara B. Es «A-flúon. En la tela contemplaria- 
mos un jocoso video de esta canción. 

La formación ha incorporado entre un disco y otro un 
muevo miembro, viejo conocido de La Banda Sin 
Futuro, Paul. Un batería por una caja de ritmos. 
Dilema perenne. 

Lo mejor de la doble propuesta son sus dos caras B. 
La epiléptica «Quién hay» con la estupenda Teresa 
Verdera intentando sostener una conversación con el 
cada día más en su papel Poch; o la irónica «Tupés en 
crecimiento» muy apta para ponérsela a los yogkers, 
una auténtica invasión en mi city. ¿También en la 
vuestra? Una vez más don Ignacio se adelanta al tiem- 
po. 


«Branquias bajo el agua es el 
baile de actualidad/ Branquias 
bajo el agua, ideales go-go's/ 
Sientes la tentación de arrojarte 
de una vez en tu pecera/ Cie- 
los (todos) los peces asusta- 
dos/ Algas cianoficeas/ Algas 
werdiazules/ Danzando entre 
las algas/ Branquiando entre 
las algas/ Inmersión en la pece- 
ra/ Inmersión en tu pecera/ In- 
mersión en mi pecera/ Listos 

para la inmersión». 
«Branquias bajo el agua» 
(Ignacio Gasca) 


El trampolín sigue cuesta arriba. Unas con- 
áciones indecentes, caóticas e inimaginables hoy, 


marcan la prueba de fuego del primer (y único) LP. 
«En la guia, en el histinm es grabado durante fines de 
semana, por las noches, etc. Para entonces Derribos 
Arias ya han hecho una memorable (tan memorable 
como la de Siniestro) actuación en la | Fiesta del 
Diario Pop en Rockola, retransmitida a toda la nación, 
vía Radio 3. 

Decía que el primer LP va a ser la confirmación del 
talento de Poch 8 Cía a pesar de que, en mi opinión, 
esté el lunar de la ovejera «Derribos Arias». Si viste la 
versión de «Caja de Ritmos» estarás de acuerdo en 
nominarla fuera de lugar en un LP incomparable. Claro 
que hemos dado en el quid de la cuestión: el concep- 
to de los temas que tenían Poch y Derribos Arias. 
Ignacio Casca se cansó de repetir que a él no le 
gustaba tocar siempre las canciones igual. Eso lo 
hacen Los Secretos y Nacha Pop. 

La presentación del disco es todo un acontecimiento 
social con el que se reunen a famosos y gorrones 
varios. Lo que podriamos llamar el respaldo de la 
movida madrileña. De aquí a las provincias. 
Comienzan las actuaciones de subida y las actuacio- 
nes de bajada. Contemplar en directo a tres/cuatro 
señores perpetrando un concierto de bajada es una 
experiencia nada deseable incluso para un derribosa- 
dicto, Aburrían hasta a las piedras. Aunque si te lo 
tomabas como parodia de los conciertos-fantoches, 
músicos de alquiler, estrella condescendiente («sois 
un público maravilloso») la cosa variaba. En las de 
subida en cambio, pasaba de todo y todo para 
regocijo de las estrellas y de su público. 

A la vez que esto ocurre se cuestiona la continuidad 
del cervecero Paul. Los contactos con las sustancias 
son intensos y el batería de origen checo prefiere el 
líquido rubio, Triuntan las vitaminas. Vuelve la caja de 
ritmos. Más caos. 

1984. Es el año del asalto a la gran tarta de los 
números 1. Radio Futura, Golpes Bajos se encaraman 
en los áticos de las listas (¿de ventas?). Derribos 
lanza un (viejo) disco de caos controlado. «Disco 
pocho» para asaltar las discotecas, las emisoras. 


Resultado: pérdida de credibilidad, no sólo como 
locas sino como esperanza chirriante, 
No se crea nada, se versionean «light» a sí mismos, 
Resbalón y cuesta abajo. De nada sirve salir en 
televisión, ahora. Críticas a actuaciones desangela- 
das, con una caja de ritmos que machaca por encima 
de las guitarras que es lo que más quieres oír. Poch 
se pilla en las actuaciones unos martillitos con los que 
aporrea el micro. Al quinto tema todos los asistentes 
quisieran que el martilito se lo metieran por la boca. 
El mito por los suelos. ¿Acaso alguna vez no fue un 
mito de los suelos? 

La CBS está seca de ideas. Mecano siguen vendiero 
pero se ha tirado el dinero en otras cosillas como 
Trastos, El asunto funcionó con llegales. Ahora le toca 
el tumo al pirado. A Poch. En medio de un mar de 
sustancias químicas sale un disco evidentemente 
acertado pero con forzada mira a su papel y a lo que 
comercialmente pueda dar su rol. Falso por narcisista. 
Falso por engreido. Falso por ser un disco con 
intención mítica pero que más parece copia de copia 
de un original lejano. La vieja historia: ¿Se le han 
acabado las «tonterias» al vasco loco? 

Desde ese 1985 hasta hoy pocas cosas. Años nefas- 
tos de «horóscopos inauditos». Intentos de resurrec- 
ción con la estimable ayuda del ex bateria de Nacha 
Pop, Nete (culpable indirecto del despersonalizado 
Último trabajo de los Nacha) pero vuelta a sumergirse 
en aventuras líquidas. 

El genio en una botella. El papel arrastrándose por las 
noches. El actor a la busca de un nuevo papel. ¿Lo 
encontrará en las oscuras noches madrileñas? IM MA- 
NOLO D. ABAD 
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El 


230 51 34 


LAGRIMAS DE 


MERMELADA 


CADA LUNES Y MARTES 


CINE AL AIRE LIBRE 


JmBra 


PUSHTWANGERS 
(Rock de Suecia) 


"Calles de Fuego 
(fábula rock) 
"Los 5000 dedos del Dr. T 


(fantasía alucinante) 


LOLLOPS 


(all girls band) 


| "La larga agonía de los 


peces" (Serrat Ibiza 1970) 
American Grafitti 
(musical 60's) 


100 VIAJEROS 
DE PIE 
(presentación) 


"Vertigo" 

(lo mejor de Hitchcok) 
"Electric dreams" 
(sueños eléctricos) 


Organiza: 
M 


MINT 


BOURSON y WnisxEY 


JESU'S DISCS 


Compra-Venta 
de discos-cassettes-compacts 
Rock-Blues-Psycodelia-Country-Pop-etc. 


Compramos todos tus discos que tie- 
nes en algún rincón de tu casa y no 
hagas servir. Pagamos muy buen pre- 
cio y pasamos a domicilio si la canti- 
dad es considerable... 


¡¡NO TENEMOS CATALOGO!!! 


Disponemos de amplio catálogo de 
discos nacionales y de importación. 


También compramos singles de 2 y 4 
canciones (Pink Floyd, Remains, Blues 
Magoos, Who, Kinks, etc.). Pagamos 
el máximo. 

Si quieres consultar, escribe a 
JESU'S DISCS, 

c/Tallers, 27, 08001 Barcelona; 

o llámanos al 31871 44, 


BARRENCE WHITFIELD 
LARINGE PORTENTO 


Parafraseado al viejo Ray Davies, se po- 
o decir que, si quieres ver a todos los estrelos de Boston, 
sólo henes que ir o una tienda de discos. O cosi. En 
solquero de los locales de este tipo enclovados en Boston, 
puedes encontrarte o membros de grupos locales, crticos 
en poro y mios regonales del rock atendiendo las neces- 
dodes de los compradores de vinios. Borrence Whifeld es 
uo de esos cosos. Puedes verle una noche en un cub 
cuolquero, acompañado de los Sovages, remozondo viejos 
pyos de R88, y ol día sguiente, te puede vender los discos 
ergndls. Algo asombroso, yo que véndole sobre un 
escenario se podría juror que este hombre nació paro tocor 
rockároll los vemicuotro horas del dí, 

Hoce dez años que Borrence dejo New Jersey poro 
Jorse en lo Universidad de Boston, Tuvo la malo pata 
cer rodeodo de tendencias musicales que codo día 
estobon más lejonos del rock y sus idolos (la locura de Lie 
hord, los voces de Otis Redding y Jomes Cord. Además, 
labia ido a porar.a uno ciudad con uno impulsiva escena 
por lo que tardó en decidirse a poner en próctica 
ss aficiones: «Boh, yo sólo quería ir a close», comento, «no 
eno ninguo intención dle hacer nado musicalmente, Sabía 
Que tenía talento porque venía cantando desde tiempo 
erás. Sencilomente, todo lo que me ocumó desde que me 
bos o Boston, uh, ocumó.» 

k posó es que hizo omistad con el gutorrista Peter 
Greenberg, fon del REB y fugaz componente [como lo 
o de los músicos de Boston) de los lyres. Ambos 


choros, lo que levó a Greenberg a 


nchir a Whtfeld en su nuevo bondo [con el boterío, y 


tombién ex-yre, Howord Ferguson; el bojsto Phil Lenker y el 
soxolonsto Steve Lo Grego], consciente de su bueno fortuna 
dl haber topado con la poderosa laringe de un negro, 
copoz de elevar notas o registros increíbles. Asi acabó el 
penodo escolor de Wwield. Bienvenidos, Borrence Whit- 
held und Ihe Sovoges. Comenzaron su rodoje mochocando 
clásicos del sonido negro, rodeados por grupos de putistos 
sicodélcos, retro-gorojstos y nuevooleros-tpo-Cors, y con: 
feccionoron un dico, una purficadora anomola protagon: 
zodo por un negro que contobo músico negro en una 
cudod que ho es precsomente fomoso por su legodo de 
R8B o su hospitalidad racial. «A/ principio fueron los 
colegios los que nos ayudaran a tener cierto renombre. Y 
en eso zona, hoy muchos colegios. Eso nos do la base 
suficiente poro hocemos con un público.» 

Pero su pnmer elepé, «Ship sals at sx», había posado 
desopercibido; los FM de lo ciudad [supuestamente a favor 
de las nuevos bondas) omiteron el debú de los Sovoges en 
sus programaciones dirias, lo cual no evitó que ol poco 
tempo oporeciera un segundo ólbun, «Dig yourself 
«Sabía que “Dig yourself" no era comercial, pero pensé que 
esto vez conseguriomos que lo rodosen. No fue asi; cado 
vez que ponía lo radio escuchoba Sing o AC/DC. Así que 
en lugor de desonmomos, decidimos trabajar más abro, dor 
mós shows y no sacriicar ni una pizco de nuestro sonido 
ongnal, Gueriomos encontrar un públco al que le gustose 
de verdad lo bando.» 

Cos por ocadente, el disco viajo a Ingloterro, donde fue a 


ntercontinental 


porar a manos de Andy Kershaw, influyente dj de la BBC, 
que se enomoró inmediatamente de él. «Me djo que el 
disco había hecho un aguero en su salón», comenta 
Borrence riéndose, lo cierto es que Kershow hizo sonor 
aquel elepé en rodos, clubs y cosos de amigos, presentó 
dolo como uno de los mejores discos que hobía oído en su 
vido. Consiguió que la bando fuese fimodo en vivo poro el 
show «Old grey whistt test, y cuando el documental fue 
posado por televisión, se especuló con lo posiblidad de 
llevar ol grupo de gro por el Reno Unido. Un proyecto 
abortado, yo que los Sovoges se dsolveron tros dos años 
de trayectoria. «Fue uno seporación amistoso. Peter quería 
er a la escuelo, y lo ideo de tocar rockároll ero, para el 
resto. de la banda, como un hobby. Por elo pensé que lo 
mejor era separarse y empezar o buscor gente para montar 
otra bando.» 

«No me costó mucho encontror a lo gente adecuado», 
comenta Borrence a propósito de su contacto con el 
saxofonista Dovid Sholl y el gutorra Miton Reder, un estista 
del soul. Gracias a ellos, Whifeld resucitó o los Sovoges. 
«No tenio ni idea de quien ero Borrences argumenta Reder, 
«no conocía sus dlscos. Pero cuondo le oí cantor supe que 
hobía dedo con alguien muy especia». Con Reder y Shol, 
entran el boteña Lome Entress y el bojsta Richie Robertson y 
el teclista Bruce Kotz. Por fin pudieron tocor en fierras 
bitónicos y oh empezó su periodo como mitos del rock8. 
rol, con comentarios toles como «Borrence Whiteld ¡Dios! 
Ahoro todos somos como sus niños», aparecido en el 
Melody Maker, «Sólo hicimos un par de bolos en londres, 
pero lo respuesta lue increíble», recuerdo Borrence entusios: 
modo. «los crficos eran excelentes; algunas personas me 
poraban en lo calle poro decime lo mucho que le hobío 
gustodo el concierto. Inclsso conocimos a una gente que 
nos seguía desde londres hasta Birmingham. Era una locura, 
más de lo que podíamos esperar.» 

Paco a poco, celebridades como Robert Plant, Eivis Coste: 
llo, Robyn Hitchcock empezaron a ser vistos en los concer. 
tos de Borrence Whifield. Demon Records distribuyó en 
Europa sus dos primeros álbumes y editó un: mini elepé, 
«Call of the wild». Incluso se rumoreó que el propio Costello 
estobo preporando canciones para el grupo. «No sé nada 
de eso», contesta Barrence, «a través de Kershow nos 
enteramos de que a Costello le gustaban nuestros temos y 
le escrbmos dóndole los gracias y pregunténcole si no 
habría poblemo en que versioneósemos “five geoss mn 
reverse”. Nos do luz verde.» 

Después de golvanizar ol públco inglés, los Sovoges 
recomeron Europa, donde recibidos con un entusi 
mo aún moyor por porte del púbico, legondo a telonear a 
Tno Tomer. Cuento el negro que tocoron en un fesivol 
ontenuclear y... «comporimos cortel con Van Mom 
problema era que había tres escenario 
uno de elos, mientras nosotros lo ha: 
debió ser su día bueno, porque el públco empezó a 
pasarse 0 nuestro compo. Cuando nos dimos . cuenta, 
habían: 25.000 personas viéndonos.» De vella en USA 
preporon un ma slizando los cuatro cone 
inéditos de «Cal resultado es «OwOwOw» 


the wild», El 


—impotado en Espoña p el mejor dsco del 
grupo hosta el momento, con.un sonido más duro, más sod 
y més conseguido: «Como vocalsto no me: veo lniesa, 


dice, «ounque o veces, por cuidor la voz, tenga que bajar 
él tono un poco.» MI JOHN DOUGAN 
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El mejor catálogo de libros, revistas, posters, fotos, partituras, métodos ¡ostrumantales: discos raros, graba: 
tas. 


jones en vivo 


sellos. 


[= 


e 


landamos catál 


= 


( 


E 
E 


tulos), y videocassettes. Material nacional y de importaci: 


A 
HASIL ADKINS - The Wild man 1.700 
1,456 
166 1.150 ESQUERITA — Vintage Voola 1:500 
SON Ki era o 1500 1 ES A TEENAGE CAVEIRAN 1 
CREEDENCE — CLEARWATER — Raw savage sisties punk 
REVIVAL — Cosmos Facto, THENOMADS - From zero doWa 
(USA) . 
DISLOCATION DANCE — Mid- pe MAMMOTHS 13% 
Ss sie 0600 EÁRES- Live 1,900 
CHRIS SPEDDINO — Enemy Wir ROS TIO TOCK Edda 
e S Jimmy Dee ete. 
DEAD BOYS - Night of the living 1,500 — !9m ds 
THE EASYBEATS - The Shame e PUNK RAVE na 
Just Draimed 1.600 0. 
CERAYAND 7 BEAR FAMILY RECORDS (BVP 1.675) 
KERO Fon across pica 1.400 — Country, (C) Rock'N'Roll (RAR), Blue 
CNT Bora lo de, Grass (B), Western (W) 


GENE VINCENT - Born 1o be a 


k SCOTT — On Groove (CR'SR] 
rolling stone 650 O Apri2a A) , 


REX ALLEN - Cowboy songs (W) 


FIXED UP — Vital hours 1.700 Cd ps 
Fa not POLE a TO ANS MAN Sy doy 
Vol. one 1 BOB LUMAN - The rocker (C-RAR) 
THE BLUETHINOS STORY | ., BOB LUMAN — More ol at roer 
/0l Three (CRAR) 

BLUES MAGOOS - Never Goin" JANIS MARTIN —- The Rocking' Gal 
Back To Georgia 3.000 (CRER) 

Br SPOTNICKS — Highway boo- |... SID KING AND THE FIVE STRINGS - 

Gonna shake (C-RER) 

a 720 Gres , JOHNNY HORTON — Rocking'Rolling 
es (CRAR) 

TEXAS PUNK GROUPS - From COLLINS KID - RockingRolling 
the sixties 1.400. (RAR) 

Ro <TALE HEARTS — The now 1,100 JHONNY CASH - Inside Swedish Prision 

sou (0) 

La THREE JOHNS — Live in 1,100 FAMILY BROS - Family folks (C-W) 

e ; IS — 
THE THINGS — Outside my win: 20 A ía 
dew. L ds s 
dor. UNTO E si COLLINS KIDS. — RoskiagRoline 
mother's Nightmare 1 5 a 
JOHNNY THUNDERS - Ín cold E O 
blood just anolher girl... L6 - Fi 
AMEN aio 100 Ro amenos — Hu 
vers Ji E ge Jivin" 
MTCH RYDER — Live Talkies 2500 — RAR RIA Blues o 
BRUCE JOYNER - Swimming THE CREW CUTS - Rock and Roll Bash 
With Friends... 1.600 — (RER-Vocal group) 

THE MIGHTY CAESARS — Live LOUIS JORDAN - Rock'n Roll Call 
LvRES - Mini nee roces 1400 TERRY LEE LEWIS — London Sessions 


(RER-Rock) 
WILLIE NELSON - Beautiful Texas (C) 
GENE SUMMERS - Early Rockin' 


LOVIN SPOONFUL - 20 Greates 
His 650 


THE MOJOS — Working 1,450 MARTIN ROBINS - Vol. 3, Vol 4 
id THINOS — Te 1.500 MARTIN ROBINS — Wild West Part y 
THE PANDORAS — lts About e Ll 

Time 1 RHINO RECORDS (PVP 1.700) 
PEBBLES - 2, 3,4 200 DOM TOS Oreste His 

Pebbles - Vol 22 1105-15 CHALLENGERS Ben Of 
posa CHOCOLATE WATCH BAND - Bes 
HASIL ADKINS — Big Red Satelli- JOHN L. HOOKER/CANNED HEAT — 
1e ea $00 Live Fox Venice 

LOS LOBOS - Don't Worry Baby $00 THE KINGSMEN - Best Of. 

HOODOO GURUS - Bittersweet 550 THE MUSIC MACHINE - Best Of 
THE CYNICS — No Way 350  PANDORAS - Stop Pretending 

HE LEOPARDS — Pucbedale 


THE YOUNG RASCALS - Collections 
300 THE YOUNG RASCALS - Groovin 
THE YOUNG RASCALS - Ist Album 


Dile BARBARIANS Hey Linde 


Bird 900 MODERN LOVERS - Live 
SINNERS - You_Ain't .. 475]. RICHMAN 8 M. LOVERS - 1d. 
NOMADS -_16 Forever 475 NANCY SINATRA - Boots All Time 
FUZZTONES - Bad News Travels, LOS ANGELES ROCKABILLY - Reco- 

as lación 

Pira COOKIES = Dont as SURF MUSIC — Vol. 1 (Instrumentals) 

de SURF MUSIC - Vol. 11 (Vocals) 
OS is «Zé — SURF MUSIC — Vol. III (Revival) 

- Live S 

EN 580 FRANK ZAPPA — Rare Meat 
MARSHMALLOW OVER! BOX SETS 
- Stop it Baby 550 CHUCK BERRY - Golden Deca- 
CYPT RECORDS de LP) coo 7.000 
HASIL ADKINS - Out to hunch . — 1.700. JERRY LEE LEWIS - Golden De- 
HASIL ADKINS — Rock'n roll to- cade (6 LP) 7.000 
night 1.700 BUDDY HOLLY - Complete 6 
HÁSIL ADKINS — Chicken Walk 1700 LP) 


Deseo recibir el siguiente material (indica títulos de 
repuesto por si las referencias que pides están agotadas, 
todos estos discos son de existencias limitadas) .... 


Nombre y Apellidos dy ... 
Domicilio ...... 


Población 


e CP 


ProvinciO ..ooooooocooooconos TOÍL 
Forma de Pa: 
Contra Reembolso (más Gtos. envío) 


Giro postal n.* ... (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envío 
Cheque bancario (75 ptas. Gtos. envío) 

Envía tu pedido a PAPERMUSIK Riera Boja, 19 

08001 Barcelona. Tel. (93) 329 00 46 


RIERA BAJA 19 08001 BARCELONA Tel. (93) 329 00 46 ] 


A 


SHAKIN 


EXPERIETN CE 


TME MOST GRUESOME SICKNESS VINYL MAS EVER KNOWN 
ULISTEN TO THIS TREASURY OF TEENAGE-ADDICTS NIGHTMARES!! 
Starring the creoping creationa of... ROKY ERICKSON, THE COUNT. 
ALEX CMILTON, FORTUNE TELLERS. JOMNNY TMUNDERS, PSYCHE. 
TME KINGSNAKES, DAMON EDGE. THE PRIMEVALS, DRAMARAMA. 


sor el mismo después de experimentar este trepidante LP -aditado por 
jstrecha colaboración con TWINS y NEW ROSE- que ss ya una plezo de 
Jnicamente o la vento a través de esta revista, Con la salvaja colaboración de 


volen fotocopias= y envíalo ar RUTA 88, «/ 


* Deseo recibir uno copia de «A Shakin' Exy 
de envío ncludos) lo horé efectivo median 
D Gro Postol n. 9 

O Cheque bancario al portador barrado 

Noto: En coso de escoger el cheque bancario deberán añadirse 150 ptos. 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION 
POBLACION. 
PROVINCIA. 

TELEFONO: 


282-284, 7. 


lence». El importe 11.1 


COD. POSTAL 
NACION 


puedas pedirlo por 
adjunte y enviarlo a RUTA 66, </Aribau 282-284, 7. 3.”, 08006 BARCILONA. 


Deseo recibir un ejemplar de «Feed-bock: La Leyenda de los Velvet 
ground». El importe (1.200 ptos. gostos de envío incluidos) los horé efectivo me 
te: 
O Gro postol n.0 
D Cheque boncorio ol portador borrado 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION 
POBLACION 
PROVINCIA 
TELÉFONO 


COD. POSTAL 
NACION 


DINAMITA PA” LOS POLLOS 


MOTIN EN EL GALLINERO 


«Nos vemos en el Infemo, 

un buen lugar para conocemos; 

el mejor silo pora dos plos/ 

que vinieron sus días con el dedo en el galo.» 
[kPondlerosa] 


«Comorero sivanos/el mejor Bourbon de Texos; 
bnnderemos porque ayer nos separó elo/ 
y hoy nos une esta botelo/ 
brindoremos hasta que salgo el Sol 
[eBowbon) 


Está clarísimo. Dinamita Pa' Los Pollos ca- 
recen de cuolquer hpo de pretensiones. Elos viven en su 
mundo repleto de golfos con Colt 45, desienos donde se 
funden de color hosta los piedras, polvonentos esaloones» 
donde descoyuntados esqueletos ballan frenéticomente los 
más solvojes ehonky tonks» que surgen del piano que, o su 
vez oporreo un tohur que se haya en un soludoble estado 
de putrefacción. Todo ello, desarralado desde su nicho 
local de Bibo-City, no deja de tener su mérito. 

Bl géness de Dinamo Po" Los Polos se centra en dos tipejos 
del todo indeseobles que responden a los nombres de 
Roberto y Oli. Ambos son fans del buen Rock 8 Roll y 
'olucinan con gente como los Romones. Su principal proyecto 


ero el formar una banda de Rock. Pusieron en ello todo su. 


empeño... y también su hígodo. Después de muchos inten- 
tos, los cosas no salen como ellos deseoban y Roberto 
empieza o desarrollar su personalidad secreto: la de 
«Capitán Vicio», gutoristo maniaco de oficio. Esta faceta lo 
ejecuta a conciencia dentro del seno de una banda de 
prados que responden al infecto nombre de Cómo huelel. 
los ensayos se empiezan a convertir en auténticos desmo- 
"nes donde se destla buen Rock 8. Rol! y otras inmagnables 
sustancias entre temos de Honk Wiliams, The Closh y otros 
héroes, mentras Roberto intenta emular a toda costa a Brian 
Setzer. 

Los toblos de lavar, botellas y vasos son, en estos ensoyos- 
orgía, instrumentos que eficos espontáneos añaden a lo 
solvoje instrumentación del grupo. 

En esta bando de pilos de tercera regional cobe destacar a 
tres personojes: los tres pérfidas muchachos, Ana, Reyes y 
Nela, que un día decidieron poner sus gargantas (provoco- 
doras de los mós termbles auldos que el cido humano 
puede descifrar] al servicio de esto singular agrupación que 
yo empiezo o funcionar con un singular nombre. Una noche, 
con un hermoso plenlunio sobre sus cabezas, y uno 
cogorzo de colosales dmensones, la muer-doblo Nelo 
espeto uno de esos Íroses de oporecer en los 
onoles del Rock 8 Rol: «Hey ños. Este Whisky es... 
DINAMITA PA' LOS POWOS». Después de este singulor 
basizo, el mejor después del inguoloble eboutizadne en 
mo» de Screamin' Joy Hawkins, la banda empieza o dar 
guerro en los locoles més. oscuros del desierto entre 
Portugolete y Down TownBilbo. la formación en esos 
tiempos ero: Roberto Copitán Vicio a la guitarra y los 
oulidos de lobezno destetado, Oli a la batería, Nando 
—bojsto-, y los tres solvojes señoritas o los coros. Entonces 
ya eran Copitón Vicio y Dinamita Pa* Los Pollos, y su nombre: 
empezaba a sonar por los rincones de todo el condado. 
Una moqueta fue el primer expermento de lo bando, y 
estuvo grabada en condiciones auténticamente cavemicolos. 
lo portado era encantadora [con un Elvis acoromelado 
ballondo un «cheek to cheek» con una hermosa chiquilo) y 
en ello oporecerían tres de los que posteriormente serón 
temos bósicos de su repertorio: «18 medos», «Bourbon» y 
«Chicken Ranch»: «Silos de montor calentes/cuondo lo 
puerta se abó, y en vez de una vaca/un polo es lo que 
soló. los vaqueros enfodados comenzaron o sibor/pero 
ninguno de ellos lo consiguió montor...» 

Un Sóbado noche, lo bando conoce a dos indwiduos que 
serón fundamentales en el posteñor desorrollo de los 
ocontecimientos; ellos son Javier Zoitegui y Oscor proceden- 


tes de Colibre 36. Después de la desaparición de Nando, 
Oscar se ocupo, con gran moestía y precisión por derto, 
del bojo, y Javi pasa a apoyar a las chicos en los coros y a 
hocer de contorte solsta cuando se trata de covers en in- 
olés 

lo presentación oficial, yo con el nombre definitivo y 
obrevado de Dinamso Po" Los Polos es en lo consogrado 
sala Goueto, en el msmo centro de Biboo. Lo actuación es 
un éxto, Su nombre oporece en los medios de comunicación 
como uno de los prncpoles grupos del frente denomnado 
«solo», junto o los O.K, Korrol, Los Olvidados, los 
Refugodos (Pamplona), etc 

A lan le llega la hora de entonor gollordomente el 
«Bondento tu eres guoldo...» y tiene que sufrir un destierro 
forzoso a los islas «ofornados». Mientros, y sin el tupé 
inquéeto de Jovier, Los Dinamita graban uno segundo moque- 
ta fohoro a un nivel profesional), producido por Discos 
Sucidos. Con Roberto y Reyes como cantantes solitos, se 
registra uno cinta que a pesar de su frescura y desbordar 
Rock 8 Roll por sus cuatro costados no representa al 100 % 
lo potencia y el chorro «Bily-fevera que los chicos poseen. 
El artefacto sonoro es lado «Benvenidos ol golinero». En 
lo cita quedon coras los dos personalidades del grupo en 
cuanto a composiciones se rehiere, por un lado están los 
temos de sobor Wester con un corz fesivo; entre los que 
se hoyon epopeyos eHilbily» como «7 novios pora 7 
hermanos», «18 ruedos» o «Radio Texas», Por otro porte 
"nos encontramos con el aspecto mós trash de lo bando, 
con réfogas como «Psycho Chicken» [que oporece en su 
versión instrumental) o «Tu no eres un picopiedralll», con uno 
de los estribilos más divertidos de la historia del Rock en 
este país: elu no eres un Picopiedrall... Tu no tienes un 
Tronkomóvill... Tu no cenas dinosaurio... YocaHH: 
HULULLo 

Ademós se grobon pora lo moqueto de Discos Suicidos, los 
versiones de «Blue Moon of Kentucky, eMone's the nome 
of his) Lotest flame», «Locomotion» y «Surtin' Bird». La ya 
mencionado «Bourbon» oparece aquí en uno nueva versión. 
La ormónica es concienzúdamente soplado por Hoppo. 
Después de este ojetreo, los alegres muchachos [y mucha- 
chos) se enfundon sus comisos de leñador y socon brilo a 
sus orpas de boco poro grobor sendos videos de «Chicken 
Ronch» y «7 novios para 7 Hermanos». Los dos filmaciones 
se emiten por lo Televisión vosco y en olguro codeno 
fronceso; ya ven... hasta los gobochos pudieron aprecior 


hasia donde llega la mojadería de estos rufianes. 

Por esos hempos, Oh dejo los polos y se los poso a Miguel, 
que se convierte en el nuevo boqueteador de estos 
roncheros venidos a menos. 

A portr de entonces, y con Jovier todavía en la má, 
emplezo un corto peñodo a modo de paréntesis en el que 
la banda tomo fuerzos... a base de ensoyos y toritas de la 
ño Morgoret. 

A finales de año, Grabaciones Accidentales les echa «el 
lazo y los mete en un estudio-corral. De aquellos sesiones, 
surgen uo see de temos, de entre los cuoles se elgen los 
que se holon en lo neo mós fronterizo de caro a un 
mercado más omplo [morkeiino, boby], reservándose lo 
banda dus composiciones más «Psycho» pora sus perfor- 
monces en vivo, El productor del disco (Min+lP) es Poco 
«Mr. Dollar» Trinidad. El vinko sole o la calle. con el ms 
adecuado ftulo de «No molestes a Pa cuando estó trabo- 
jondo» y se compone de cinco temos ya conocidos 
[eBourbon», «7 novias...», «18 Ruedos», «locomoton» y 
Chicken Ronch») más una canción inédita. Los temas están 
concebidos con uno fuerzo y uno gara nuevos, gracios ol 
vigor que le imprime lo gutorra de Poblo Moreno [úlima 
'odquisición de los «politos») que adora de una manero 
mogistral las composiciones de Roberto y el bombardeo 
constante de Oscar «cuatro cuerdas» [el bojista más rápido 
de todo el salvoje Oeste, copaz de introducir 324 notos 
con dos leves toques a los cuerdos de su instrumento. 
Jovi se convierte por fin en el contonte solisto y su voz 
'odquiere una tonalidad cólida y profundo. La novedad del 
ólbum es «Nunca te coses con un contante de Country» [si 
o le gusto perder), con una gutorro punzante y todos los 
instrumentos siguiendo el contundente «beat» que se marcan 
Oscar y Miguel 

Actualmente Dinamita Pa los Pollos, estón empezando a 
ofianzar su correra confirmando con demoledora actuacio- 
nes, todos los esperonzas que se tenian depositadas en 
elos. Los gros empiezon o sucedersa y 1 tombién podrás 
gozor de su presencia en tu vilorio. No puedo evitor 
desvelar olgunas de los sorprasos que nos guordon los 
chicos de Dinamita en directo, como la espidica versión del 
«Oh boy» de Buddy Holly, en clave Rezilos, un «Helo 
Mary low» algo «especial» y... será mejor que cierre mi 
bocozo. ¿Estás preparados paro su rodeo-musicol? bien se 
podría lamor «Corson City en el patio de caso»... como lo 
de Zone Grey, pero a lo beso. IN TRASHMIKE 
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MEAT PUPPETS 


LA LLAMADA DEL SALVAJE 


Según el trío que forma los- Meat Puppets 
-el gutorra y vocalista Cun Kirwood; su hermano, el bajsto Cris 
Kilwood, y el bateío Derrick Bostrom-, la definición de «muñecos 
de come» no es mós que una forma de denominor el ser humano. 
Dice Bostrom que es un chiste «con posbildod de tener vanos 
contenidos: poltico, religioso, etc. Por ejemplo, puede relenrse a que 
somos esclavos de nuestros pillas, o que somos una mismos coso, 
cuerpo y almo. Meat Puppets es algo que, para nosotros, resume un 
montón de cosos.» 

De cualquier forma, Meat Puppets es una banda cuyos discos 
—«Meo! Puppets», «Meo! Puppets ll», «Up on he sun, «ln a con, 
Ou my way», «Miroge» y el reciente «Huevos» contibuyen o una 
refrescante boconodo de are en los emisoras de rock de los 


colegios americanos. Su músco consttuye una ecléctica oltematvo 
que nodo entre los emanaciones country de Jerry Gorcia, el rock 
sesudo clósico, escobrosos notas de gutorra, sicodella bonguera; un 
sonido que descanso básicomente en el curioso estlo con la guitarra 
y una voz que dista años luz del clásico vocalista corraspera tan afín 
9 muchos de los nuevos grupos oporecidos bajo el estandor de lo 
independencio. «Cut wve con lo gutoro colgado del cuello», afima 
el bateña, «Sí», contesto Cu, «pero no vivo obsesionado en adqunr 
una técnico; próctico mentras veo la TY, recreando ms fantasías con 
el instrumento y tocando lo que deseo oí o cada momento.» 

Los cosas que se pueden or en «Huevos» varían del boogie 
IkPoradse») al metal acelerado («Automatic mojo»] o lo bolada 
sicónca de «Crazy». «led Zeppeln y 22 Top son buenos», comenta 
Kirkwood, «lo gente está horta de escuchar mido, henen que 
aguantar cualquier cosa poro sacar algo en claro de una canción 
supuestamente arístico. The Jesus and Mory Chain son un buen 
ejemplo de ese Ipo de merdo. Nosotros no imitamos a nade. 
Estamos en esto porque pensamos que lo hacemos bien». 

Bostrom insiste, «queremos que se nos considere como buenos 
músicos, y no ser tomados como “a mejor banda de Anzono" Nos 
interesa que se volore nuestro talento, no nuestras actitudes políicos 
0 nuestro modo de véstr. Sólo deseamos demostrar nuestra habildod' 
prora escnor e interprelar músico.» 

Curt oñode: «Nunca hemos temido éxito con los ouclencios punk, 
Nuestro público nunca ho sido muy homogéneo, hay de: todo en 


nuestros conciertos.» Y recolca que, en directo, sus astros favoritos 
son Nel Young y Bowe. Bomel No puede ser, Cri... «Claro que sí 
De ocuerdo, es el máxmo ortice del oportunismo, pero en vivo es 
muy bueno. Bolo muy bien y tiene una gran voz, Ha creado y 
desorrolodo un género prapo, justo lo que pretendemos consegur 
nosotros. Cuondo aporeció Diamond Dogs” yo ero pequeño. llevé a 
mi chco al concierto y apenas le hice coso. Nunca había hecho el 
más mínimo coso o Bow, pero a ponr de aquelo, empecé a 
segurle el rostro. Cortes Alonor ero ncreble.» 

Mientras se comentan los influendos diversas de los miembros del 
grupo, aquelos que oporecen más riidamente en «Huevos» [cosos 
como el de «Sexy Musica, con esos armonías de guitarra a lo 
Monzonero] se me ocurre preguntarles 3i reconocen alguna deuda 
con el rock mós sofisicado de los 70 

«Yo diría que sí», contesto Bostrom, «no me gusta hocer 
comporociones, pero reconozco que me gustaban Yes y 
ElP. Elos hacion jazz progresvo, o mí me intereso el pop 
progreso. Cientamente, existe una onentación clósco en 
nuestro sonido, pero a nosotras nO nos intereso porecer 
supertécnicos y viruosos. Ullzamos la tecnología paro 
nuestros fines, nada mós.» En cuanto ol don Kilwood, 
jompoco hoy grandes diferencias: «A mi hermono y a mí 
nos gustobo lo Mohowshru, Gente Gar, Gong. Yes ero 
un grupo inteligente. A Cris le encantaba Sun Ro. Hobion 
muchas actuaciones por aquelos días, todos pasaban por 
Phoenx, y nosotros ibamos a todos,» 

Y, ¿qué deds de vuestros propias actuaciones? 

«En nuestra último gira», comento Chis, eluvmos un gran 
show en Charlotesvile, fue fenómeno. Nos hubese gusto- 
¡do poder repetr aquello cada noche, pero no es posible. 
Él equpo de sondo nunca responde de ¡gual lomo, el 
estado de humor es diferente. En aquel bob... ni squera 
habíamos ensoyado, pero no necesitamos enrrolomos con 
'posajes de guitarras distorsionadas m poredes ntenmino- 
bles de feedback. A veces, solgo del escenano tan 
sotsfecho que si me parese un royo, no me enteroro.» 
Comparaciones. Sabéis que muchos se empeñan en 
compororos a los Grateful Deod. 

«So, contestan los hermanos. «Tenemos una actitud simibr. 
Ofrecemos a lo gente una oportunidad para que pasen un 
buen roto con nosotros, que expenmenten algo que no es 
muy común. Es como infanil y especial, qual que lo 
senfíamos nosotros cuando éramos jóvenes. Con los Dead 
es osí, lo audiencia se mete en su músco, y elos se ganan 
al púbico, y nace una sensación de sotsfación por pare 
de ambos componentes. Igual que nosotros: sólo quere- 
mos provocor que ESO tan maraviloso ocurra». 

No te equivoques, los Meat Puppets no son precsomente blues 
cósmico ni amor ácido. «A mí me sigue gustando mucho Burroughs, y 
mi pelculo fovonto es Eroserhead”», asiente el bojsto. «En el fondo, 
preferimos dejalo todo en manos de tu imaginación. Como Els, 
cuando no se quitaba la camiso.» MI MARK DERY 


26 RUTA 66 


«Como la cabeza 
al sombrero» 


- 
Asite quiero yo 


El Ultimo de h Fil 


A la venta su nuevo LD también disponible en cassette y compact dis 
pd colabora : Roland 


hi 


KID PHARAON 


Agapo, Madrid 


Gran espectación había levantado la terce- 
ra visita del Kid a Madrid, en esta ocasión en solitario 
tras la disolución de los Lonely Ones. Tres noches 
consecutivas en Agapo (la primera sin previo aviso, en 
plan concierto -entre-amigos) y tres shows diferentes, 
con grandes dosis de improvisación. El bordelés se 
presentaba con el único acompañamiento de su gita- 
rra acústica, por lo que se hacia necesario ganar las 
primeras filas para poder ver -y, sobre todo, oír— lo 
que ocurría sobre el escenario, 

Crear un clima de comunicación y entretenimiento con 
tan sólo una voz y una guitarra es tarea dificil, sólo 
reservada para músicos valientes y apasionados, y 
Kid Pharaon demostró ser uno de ellos. Suplió con 
simpatía, entrega e intensidad en sus interpretaciones 
la falta de respaldo sonoro, repasando lo mejor de su 
repertorio grabado junto a algunas versiones que 
hablan bien a las claras de sus influencias («'m A 
Little Airplane» de J. Richman, «Hang On Sloopy» de 
los Mc Coys, «'m Waiting For My Man» de V.U. o 
«Knockin' On Heaven's Door» de Dylan, ésta última 
acompañado por Joseph Marques, cantante de Winter 
Hours). 

Unas actuaciones entrañables, sin duda, aunque no 
consiguieran hacerme olvidar el impacto de anteriores 
conciertos de Kid Pharaon and The Lonely Ones al 
completo. M JOSE LUIS FUENTES 


Maribel Fuentes 


WINTER HOURS 


Agapo, Madrid 


Resulta difícil de entender que ninguna sala 
de conciertos de Madrid se atreviera a ofrecer la 
actuación de Winter Hours. Con un L.P. de edición 
nacional en la calle y el respaldo unánime de la crítica 
y los aficionados, el quinteto de la Costa Este merecía 
un local más grande y un público más numeroso que 
las 150 personas que, por razones de tamaño del 
club, nos dimos cita para presenciar el concierto 

Si el sonido de sus discos me parecia ligeramente frio 
y distante, los Hours en directo se encargaron de 
vencer mis reticencias: un perfecto entramado de 
guitarras y la melancólico voz del cantante, Joseph 


Marques, daban forma a un sonido cálido y brillante, 
cuya referencia más cercana podrían ser los nunca 
bien ponderados REM 

Joseph Marques fue presentando los temas en un 
castellano casi perfecto, tanto las composiciones más 
conocidas del grupo como unas cuantas versiones, 
reveladoras de sus raíces musicales: «All Along The 
Watchtower e «lt's All Over Now, Baby Blue» de 
Dylan, un medley del «Gloria» de Them y «Break On 
Through (To The Other Side)» de los Doors, e incluso 
una vibrante lectura del «Bus Stop» de los Hollies, que 
fue una de las sorpresas de la velada. 

En definitiva, un notable concierto de rock americano 
contemporáneo a cargo de una banda inteligente y 
eficaz, merecedora de mejor suerte de la que ha 
gozado hasta la fecha. W JOSE LUIS FUENTES 


21 JAPONESAS 


Rock Club, Madrid 


La sala llena. Presentación vídeo «Plata y 
tequila», antes del .concierto. Imágenes nocturnas, 
diapositivas de colores, sombras y contraluces por 
sólo doscientas cincuenta mil pesetas. Clip producido 
por Cámara, y dirigido por Javier Botella y Pascual 
Soler. Calor, color y ritmo. Notable. Stop. 

Concierto inmediato. Presentación canciones de «Don- 
de rien los locos». Trio donostierra con vocación 
caribeña. Ritmos de máquina procedentes del trópico. 
Bajo pegajoso y retumbón. Guitarra de fondo, simple, 
constante, y matizada. Discretos efectos de sonido, 


Percusión: pandereta, cencerros, maracas, bongos y 
golpes de sintetizador. Voz alargada y mantenida; 
gritos, chilidos y susurros. Intensidad y originalidad. 
Canciones. «Piel tabú», «Momole», «K'Ob Nombela», 
«Pensando en verte (¿0 en no verte?), y otras. 
Guitarra acústica machacante para la fenomenal «Pla: 
ta y tequila». Letras llenas de pasión, llenas de vida, 
directas a los sentidos. Intención y creación. Esperan- 
za y gloria. Notable. Stop. Repito. Notable. Stop. WM 
JUAN M. BELLVER 


THE POGUES 


Petit Palais des Sports, Toulouse 


Después de soportar durante casi una hora 
el funk de los After Tonite, me decidí por beber otra 
s, en el escenario del Petit Palais des 
s organizadores retiraban los fastuosos te- 
clados y la bateria de los bailongos negritos 

Una corta introducción instrumental para calentar mo- 
tores, y todo listo para emp Shane, que golpeaba 
Una aparalosa percusión, escupía lamentos, sent 
mientos y ese lirismo alcóholico que contagia y que 
hacía vibrar un auditorio apasionado. Primero fue «The 
broad majestic shanon» al que siguieron más temas 
del último LP «lf1 should fall from grace with God» que 
interpretaron por completo. Con una triste balada, 
«Kitty», del primer disco «Red roses for me», aparecie 
ron las primeras banderas irlandesas ondeándose. 
Paulatinamente, el concierto parecía aumentar en in. 
tensidad y vibraciones. Shane se quitó las gafas, y su 
ara parecía más expresiva, su voz más llena. En 
treets of sorrow Birmingham 6» se pidió silencio y 


fue dedicada a todos los irlandeses presenti 
como a los inmigrantes en Francia. «Dirty old 1 
fué la siguiente y se coreó como un himno, los Pogues 
parecián apreciar el espectáculo que ofreció el públ 
co francés. «A pair of brown eyes», «Fiesta», «Botlle of 
smoke», y «Sally Mclennane» desbordaron en ener 
podía ver en los rostros de los Pogues la satisfacción 
del que toca por que le gusta. Las letr 
canciones hablan de la muerte, la soledad, el mu 
pero también de mujeres, vida y alcohol, y e 
que ellos viven y expresan en cada concierto, da 
canción. Y ahí estaban ellos, dándole caña a un 
público que los conoce y que sabía lo que iba a oír. 
En los bises, compartieron escenario con los 
Tonite. ggie May» de Rod Stewart y par 
¡A message to Rudy» de los Specials 
concierto movido, sincero, y por qué no, pez 
DANIEL ELIES 


Gabriel Hernández 


WO 


ÓN 


ENGENDRADO EN LOS CLUBS DE NUEVA YORK A MEDIA- 
DOS DE LOS SETENTA, ESTE SEMINAL GRUPO-DE-GARAGE 
HA TARDADO MAS DE DIEZ AÑOS EN HACER VIABLE SU 
PRODUCTO EN PAISES COMO EL NUESTRO. SIRVIENDOSE 
DE UN APRETADO ARSENAL DE INFLUENCIAS SIXTIES (SURF, 
RHYTHM8.BLUES, PUNK O SOUL), ESTOS SIMPATICOS AR- 


CHIVISTAS POP SON UNO 
EJEMPLOS DE COMO BEBER 


DE LOS MAS EXTENUANTES 
DEL PASADO CONSERVANDO 


UNA MARCADA IDENTIDAD. LADIS MONTES HA CONFEC- 
CIONADO ESTE COMPLETISIMO ESTUDIO SOBRE LOS TO- 
NOS CARNOSOS. NO PIERDAS PALABRA. 


os Fleshtones mo son una 

banda típica. Desde sus inicios allá 

en la década pasada han ido fra- 
guándose una reputación cultista que no sé 
hasta qué punto les corresponde. Sus armas 
son la espontancidad, la intensidad, el sen- 
tido del humor y la comercialidad. Son 
capaces de levantar un funeral y sus cancio- 
nes son una continua fiesta canto cuando las 
oyes en directo como cuando tienes que 
conformarte con escucharlas en cu tocadis- 
cos. Han sido los padrinos de multitud de 
bandas e ideas (no por nada, sino por ser 
los más veteranos) y su influencia, aunque 
oculta, siempre está presente. Son como una 
continuación lógica de lo que es el R'N'R 
llevado a su máxima expresión. Estos son 
los culpables 


PETER ZAREMBA 

Es uno de los fundadores del grupo. De 
origen polaco. Hace las veces de cantante, 
showman, organista, imagen y Portavoz 
fleshtoniano. Con norable culrura (conoce, 
por ejemplo, aspectos de España de tipo 
histórico, gastronómico y artístico sorpren- 


dentes para ser extranjero), resulta polifacé- 
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tico: dibuja (las portadas del «Red Star 
Presents 2 X 5» y del «Speed Connection 
Il» son suyas), ha dado el salco a los media 
gracias a su papel de presentador en el 
programa «The Cutting Edge» de la MTV, 
compone y lleva las relaciones públicas del 
grupo, además de ejercer las funciones de 
mánager cuando éste no está. Con todo esto 
está claro que el chico no para: tanto dentro 
como fuera del escenario, Zaremba des- 
prende una energía vital arrolladora. Sabe 
hacerse el encantador con todo el mundo. 
Sobre gustos, bebe vodka y cerveza y le 
gustan los garos y los percebes. Personal- 
mente decide las canciones que hay que 
tocar cada noche y sus colegas se dejan 
llevar por un cierto aire paternalista que 
saca cuando es necesario. En realidad no 
canta mucho pero es un MONSTRUO 
sobre el escenario, con un carisma pocas 
veces visto en la escena actual. Está enamo- 
rado de la cultura juvenil. Un huracán de 


aspecto adolescente 


KEITH STRENG 


El otro fundador que queda en el grupo. 
Guitarrista notable, buen compositor e in- 


reresante vocalista dotado de un buen mo- 
dulado falsete. Sólo le interesan las mujeres, 
el vodka con Tía María (lo toma hasta en el 
desayuno) y el R'1'R. O sea: es un buitre, 
de cuidado con un pésimo gusto para los 
combinados erílicos. Pero es el más músico] 
de todos. Siempre está metido en múltiples; 
proyectos (desde llevar la programación de 
conciertos del Pyramid Club de Nueva 
York hasta sus múltiples colaboraciones com 
otros grupos), también actúa como director 
musical de los Fleshrones. Quizás sea el 
más borde de todos ellos —N. del E 

diríamos más, es un pobre gilipollas— perdí 
va a lo que va y que nadie se llame al 


engaño. No se cambia mucho de ropa Y 
lleva más abalorios encima que ninguna 
folklórica patria. Tampoco para mucho y st 
acento es un compendio de gruñidos neos 
yorquinos. Pasa de la gente un pelo y hablaj 
a través de su guitarra. Y eso lo hace muy 
bien. 


BILL MILHIZER 

El batería que sustituyó al original pero quel 
lleva tanto tiempo en los Fleshtones quel 
casi es un fundador. No se complica la vidal 


ue 


da 


tocando y su bear es aprovechado por los 
demás para encajar los trucos (gritos, pal- 
mas y demás) que dan sello a la música del 
grupo; aunque parezca que la cosa no va 
con él lo cierto es que —dependiendo de la 
resaca— disfruta tocando. Pero es verdad 
que es el más tranquilo de todos. Muy 
educado en el traco, lo hace todo con 
parsimonía (hasta andar). También es el 
más reflexivo —y a veces lúcido— del sexte- 
to: no habla mucho pero cuando lo hace no 
suelta muchas chorradas. Orro punto a su 
favor es que cuando no sabe de qué va la 
cosa deja que sean otros quienes decidan 
Le gusta leer, Dalí y el r'n'r. Hierático e 
implacable. 


GORDON SPAETH 

El saxofonista, Este es otra historia: si Bill 
no habla mucho, Gordon no habla nada; a 
no ser que le dé la ventolera, Entonces 
pueden ocurrir dos cosas: una, que se lo 
tome bien y reparta besos y abrazos a todo 
el mundo; la otra, que se lo tome a la 
tremenda y organice un cisco de cuidado. 
O sea, no sé si me explico, está un poco 
como pá el norte. Pero es un tío mucho 


más majo de lo que parece de cara a la 
galería. Simplemente es MUY introvertido 
y capea como puede con sus problemas que 
ya le han dado más de un desagradable 
disgusto. Pero por otro lado es el que más a 
gala lleva lo de la pureza en el RnR. Es lo 
único que le gusta y considera una pérdida 
de tiempo conversar con alguien no intere- 
sado en esta bendita música. Aparte del 
saxo toca el Farfisa y la armónica llevando 
siempre un par de ellas en el bolsillo por si 
acaso, hay días que incluso despierta a toda 
la panda a golpe de ella (lo que suele 
cabrear a los hoteleros, pero eso es otro 
problema). Está en los Fleshtones desde 
«Hexbreaker» aunque también esté en los 


créditos del «Up front» y del «Roman 
Gods». Calla y observa pero cuando empie- 
za el bacalao no para. También le va el 
vodka. Su aportación a los Fleshtones es 
mucho más decisiva de lo que pudiera 
parecer y en otro orden de cosas le gustaría 
rebanarle el cuello a Sergé Clerc por dibu- 
jarle como lo hizo en el «Speed Connec- 
tion». Es MUY suyo 


ROBERT WARREN 

Es el nuevo (bueno, entró a principios del 
87) bajista sustituyendo al original Jan 
Marek Pakulski. Originario de Athens, 
Georgia, es el más joven de todos los 
Fleshrones. Trabajó ocasionalmente en el 
King Tut's Wah Wah-Hutr (toma ya!) de 
camarero y los Tones son su primera banda 
profesional. También tocó en Thee Masters 
Voice. De orientación absolutamente ne- 
groide ha revitalizado el sonido de los 
Fleshtones en vivo (su forma de tocar es 
bestial). De humor indescifrable, no habla 
mucho, es vegetariano aunque no abstemio 
y tiene unos vaqueros con la bandera ame- 
ricana que ni los MCS. Un talento a descu- 
brir 


29 RUTA 66 


currió en Gerona hace 

unos meses. Los Fleshtones ha- 

bían estado el día anterior vien- 
do a Chuck Berry en la Mercé y dadas las 
circunstancias de aquel concierto ellos te- 
nían una espina que sacarse lo más urgente- 
mente posible. A ellos lo que les va es el 
contacto directo con el público y la sala 
donde iban a estar ese lunes invitaba a la 
comunicación. 
De Barna subieron coches y coches de 
seguidores que querían ver al grupo en su 


salsa ya que no les bastaba intuirles a 


distancia en el aséprico marco de Mont- 
juich. El concierto no fue normal. El públi- 
co fue tan protagonista como el grupo y 
hubo momentos en que uno no sabía si el 


ARCHIVO CARNIVORO 


Y LPs 
— «UP FRONT» (EP de cinco canciones que se puede coside- 
rar, casi, el primer LP del grupo. IRS 1980) 

— «ROMAN GODS» (IRS 1981) 

— «BLAST OFF» (Caiserte ROIR 1982) 

— «HEXBREAKER+ (1R5 1983) 

= «SPEED CONNECTION» (IRS 1985) 

— «SPEED CONNECTION Il — THE FINAL CHAPTER» 
(URS 1985. Sólo USA) 

FLESHTONES VS REALITY» (Emergo Recondi 1987) 
IME BOMB. THE BIG BANG THEORY» (New Roe 
1988. Incluye muestras de sus bandas paralelas — Full Time 
Men. Lowe Delegation, Action Combo, Acsion Dogs, The Wild 
Hyemas, Cryin” Out Loud — ulguna producción de Sireng — 
Mad Viders — un sema inédito de los Tones — «ln My Eyex 
Yoncre De 


— pu +l Veas a Teenage Zombie» y otro más bajo 


más fan era el cantante o alguno de los 


chavales que habían pagado. Lo dicho, fue 


una pasada. Y mira, es curioso; si bien es 
cierto que no es la primera vez que soy 
testigo de algo igual, lo que si es verdad es 
que siempre han estado los mismos prota- 
gonistas encima del escenario. Por algo será, 
pero es dificil explicarlo con palabras. 


'VINDICATOR'S FILES 


os orígenes de los Fleshto- 
nes se remontan a mediados de los 
años 70 en Nueva York, concreta- 
mente en el barrio de Queens, cuando 
Keich Streng presenta a su amigo Jan 
Marek Pakulski —que trabajaba fuera de la 


el seudónimo de Metbedrine Ghosts — «Hot Rot Zombie» — 
además de una colaboración pintoresca con un tal lan MeKellen) 


Y RECOPILACIONES 


— «MARTY THAU PRESENTS 2 x 54 (Incluye «Shadowi- 
nes y «FF. Faxcination», con Clem Burke a la batería. Red Star 
Records, en Inglaterra por Criminal Records) 

— «START SWIMMING» (Recopilación de Siff grabada el 
veinte de febrero de 1981 en el Rainbow de Londres. Las 
canciones presentes son «Wail baby vonilo y «Big man (calling 
lector Cranlin)») 

— JURGH! A MUSIC WAR» (Con »Shadouline». Grabada el 
21 de agosto de 1981 en el CBGB'S de NYC. En A 6 M 
Records. También aparece la actuación en la película del mismo 
título) 

IRS GREATEST HITS» (Con +Cold, cold sboes9. En 1RS, 
claro) 

BSO BACHELOR PARTY» (Con su conocidísima »Ameri- 
can Bear Bd». IRS Record) 


Peter 
Nueva 


ciudad, en una granja avícola— a 


Zaremba. En esos tiempos, en 
York, comienzan a fraguarse las bandas que 
luego serían llamadas de la 
(Blondie, 


pequeños clubs la escena excesivamente mi- 


new-wave 
Ramon 


) y que agitaban desde 


mada por la filosofía de los grandes del 


momento. El crío fundador admiraba a 
todos esos nuevos grupos —de hecho, Flesh- 
tones, es en su raíz un homenaje al cuarteto 
de Foresc Hills— a su padres —New York 
Dolls, pero 


también veneraban, sobre todo Zaremba, la 


Dictators, Wayne County 
dance music negra (desde el R£R hasta la 
incipiente música disco incluso) además de 
los géneros teen-sixties (surf, bubblegum, 


Así el 


incorporación de Lenny Calderone II a la 


erc) trío forma un grupo con la 
batería. En principio, los Fleshtones es una 
garage-band más, hablanos del período 76- 
77, que andaba tras los pasos de los grupos 
del CBGB hasta que en 
1978 el crítico del New York Rocker Andy 
Schwartz les saluda como, ni más ni menos, 
«el futuro del rock and roll». Este crítico, 
que como enseguida veremos también trajo 
algún buen contacto para la banda, ya les 
definía en aquella época como «una mezcla 
de los punks de los 60 y el RER de los 50 
con chispas de surf music y soul a los James 
Brown». Motivado y emocionado por tan 
explosiva mezcla les presenta a Alan Vega, 


noviembre de 


que sirve de puente para que los Fleshtones 
contacten con el ex-mánager de los New 
York Dolls, Marty Thau, que en esos 
tiempos estaba poniendo en marcha su sello 
Red Star Records. Firman contrato y en 
seguida aparece un primer single, «Ameri- 
can Beat/Critical List», esta última cantada 
por Streng, que representa una auténtica 
declaración de principios. Reafirmando la 


— 688 PRESENTS» (Con +Leather King» —aparecida luego en 
el «Versus Reality — y la inédita »Inner Groove». 688 Records) 
= «BSO 1 WAS A TEENAGE ZOMBIE» (Aporran la 
rancioón que da tínulo al disco y a la película. Está disponible 
por medio de Slash Records, aquí: DRO) 


MW SINGLES 

— «AMERICAN BEAT/CRITICAL LIST» (Red Shar Record: 
1979) 

- «GIRL FROM BALTIMORE/FEEL THE HEAT» (IRS 
1980) 


— «RIDE YOUR PONY/ROMAN GODS» (Promocional con 
portada igual al «Shadowlines inglés. IRS 1981) 

— «THE WORLD HAS CHANGED/ALL AROUND THE 
WORLD» (IRS 1981) 

— «CHINESE KITCHEN/THE DREG» (Promocional fran 
cb. Mlegal Records 1981) 

— «SHADOWLINE/ALL AROUND THE WORLD» (1RS 
1983) 

'SCREAMING SKULL/BURNIN' HELL» (IRS 1983) 


ds 


0 


definición de Schwartz los Fleshtones asu- 
men el papel de caralizadores de todas las 
influencias para facturar una música taqui- 
cárdica y poderosamente teenager que resal- 
ra la ideología de Zaremba y cía. Poco 
después Red Star publica un recopilatorio 
de sus grupos —llamado genéricamente 
«2 Xx 5»— como muestra de su política, 
donde además de los Tones encontramos a 
los Bloodless Pharaos, liderados por el futu- 
ro Stray Car Brian Setzer. Pero las cosas 
momentáneamente se tuercen: la idea de 


Thau después de estas presentaciones era 
editar un LP completo del grupo, pero una 
wez grabado la compañía quiebra y los 
Fleshtones quedan parados. Las cintas en 
cuestión no saldrán hasta 1982 y será 
cuando el sello ROIR edite una cassette 
titulada genéricamente «Blast Of» resca- 
tando el sonido primigenio de la banda. 
Dicho sonido (el más puramente garagero 
de su carrera) viene representado tanto por 
el tema «American Beat» como por «Sha- 
dowline» (aparecido en distinta versión en 
el «2 x 5» y en un disco posterior tal como 
veremos), por prácticos ejercicios de r'n'b 
sudoroso (su celebrado «Cara Lin» de los 
Strangeloves o el «Rockin' this Joint» de 
Kid Thomas) y la suculenta versión de 
«Rocker USA» de Suicide con el mismo 
Alan Vega cantándola, aunque al parecer 
dicho corte no estaba previsto que saliera en 
el LP que Marty Thau había planeado en 
su día 

La desaparición de Red Star Records viene 
seguida por la sustitución de Lenny Calde- 
rone por Billy Milhizer que se convertirá, 
por su forma de tocar, en un elemento 
esencial del grupo. Poco después, ya en el 
80, les ficha Ilegal Records (o IRS, una 
compañía que no tarda en protagonizar una 


= «RIGHT SIDE OF A GOOD THING/LEGEND OF A 
WHEELMAN» (IRS 1983) 

— «AMERICAN BEAT/HALL OF FAMES (IRS 1984) 

— FIVE NEW FLESHTONES» (en un flexi-EP compartido 
que qe regalaba junto al NS 32 del fanzine americano The 
Bob) 


Y EPS Y SINGLES DE 12* 

= «ROMAN GODS/RIDE YOUR PONY/CHINESE 
KITCHEN» (Promocinal, IRS 1981) 

— «AMERICAN BEAT84/HALL OF FAME/GIKI. FROM 
BALTIMORE/DEEP IN MY HEART» (RS 1984. Sólo 
Francia y Holanda) 

= AMERICAN BEAT/HALL OF FAME/SUPER HEX: 
BREAKER/MEAN OLD LONESOME TRAIN? (1RS 1984, 
Sólo Francia y Holanda) 

= «AMERICAN BEAT/AMERICAN BEAT'84» (Promocio- 
mal americano. 1RS 1984) 

= «HALL OF FAME/SUPER ROCK MEDLEY» (Pnomocie. 
mal en adición para Erancia y Holanda. El «Super Rock Medleyo 


FLESHTONES 


fulgurante expansión) donde graban un EP 
de cinco canciones en formato grande que 
casi se puede considerar, cronológicamente 
hablando, el primer LP de los Fleshtones. 
«Up Front» fue producido por Paul Wexler 
con intención de empezar a darle forma al 
estilo del grupo que, por otra parte, se va 
desarrollando gracias a Milhizer y la apari- 
ción de los hermanos Spaeth a los saxos 
(incluso uno de ellos, Gordon, sería con el 
tiempo el quinto miembro del conjunto). 
Dedicado entre otros al gran Domingo 
Salmudio, «Up Front», contiene algunas de 
las clásicas de la banda («Girl From Balti- 


more» o la instrumental «Theme From The 
Vindicators») junto a la perfecta versión del 
«Play With Fire» de los Rolling Stones, esto 


proviene del +Speed Connection». IRS, 1985) 


Y BOOTLEGS 

- «THE WORLD HAS CHANGED» (Tinada de 300 
ejemplares. EFO Records) 

= «LIVE AT CAESAR'S PALACE» (Bandido Record) 

— ¿NEW SCENES (Pagopkon Records) 

Estos tres piratas pertenecen al concierto dado en el Victory 
Club de Filadelfia el 24 de septiembre de 1982 y que fue 
revransmitido por Radio Broadcast FM. El mejor de todos es 
el primero de ellos, que fue mezclado por Marty Thau en 
persona. El sonido pues, es inmejorable, 

— «THE FLESHTONES-LYON (1984)» (Recondi.. También 
conocido por «Screaming Skull". Es muy bueno) 

— ÁSAN FRANCISCO "GIRLS/PANIC» (Estas versiones de 
loz Fever Tree y de Otis Williams se encuentran en un single de 
regalo del n? 100 del fanzine The Next Big Thing. Pertenecen u 
los concietos de lor Elesbiones en el Klub Foot de Londres junto 
a Scientist; en el verano del 86 aprovechando 1u estancia eu 
Exrapa por las conciertos en España, Sama de Langreo y Madrid. 


le sigue una participación en el (irregular) 
recopilatorio y film de varios grupos «Urgh! 
A Music War», un batiburrillo en directo 
donde cupieron Maniobras Orquestales y 
Gary Numan junto a Cramps o nuestros 
protagonistas, y, por fin, la aparición de un 
LP completo, «Roman Gods», que repre- 
senta su primer compromiso público con las 
esencias de los años sesenta y similares 
Aparte de la versión definitiva de «Shadow- 
line» y de su conocido cover de «Ride Your 
Pony» de Lee Dorsey destacan «The Dress» 
o «R-I-G-H-T-S 


aparecen como un punto de referencia del 


donde los Fleshtones 


neo-psicodelismo (etiqueta que ellos defien- 
den, pero siempre tomado como un motivo 
y una forma de diversión). Producido por 


En el dixo se hacen llamar Thee Roman Godi). W 
Y FAN CLUB 


El club de fans curopeo de los Fleshrones se llama The 
Vindicarors. Puedes entrar en contacto con ellos escribiendo 4 
20, Alber Avenue Grange Mouth, Stirlingshire, FK3 DAT, 
Escocia. Son la misma gente del fanzine The Next Big 
Thing. 
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Richard Mazda, 
colaboración de John Weiss (después can- 
tante de los también neoyorquinos Vipers) 


cuenta también con la 


y de Gordon Spaerh a los saxos. «Roman 
Gods» está considerado comúnmente como 
el disco más representativo de la idea de los 
Fleshtones. 

En 1982 entra como miembro fijo Gordon 
Spaeth, y un año más tarde es publicado un 
segundo LP. «Hexbreaker», o como pone 
en la contraportada «the wildesc, most 
emphatic, most super-rock record yet» De 
nuevo producido por Mazda, «Hexbreakert» 
es una bofetada contra una casa discográfica 
que cada vez les presionaba más para que 
hicieran un disco «middle-of-the-road» o al 
gusto del momento, a lo que ellos respon- 
den no sólo reforzando su sonido sino 
también su imagen (ya totalmente psicodé- 
lica) e ideología. Sentido del humor, músi- 
ca de baile, ritmos gloriosamente idiotas 
son las pautas —incluyendo a Fu Man Chu 
dando vueltas por Katmandu— por las que 
se mueven los Fleshtones. Es, simplemente, 
el más genuino disco de psico-bear grabado 
desde 1968, con jocosos internamientos en 
la música comercial («Right Side Of A 
Good Thing»), un pequeño homenaje a 
John Lee Hooker (la impresionante versión 
de «Burning Hell») y un trío de canciones 
geniales («Deep ln My Heary/Whar's So 
New About You/Screamin' Skull'»). 
Miles Copeland, hermano de Stewart y 


Pero 


gerente de IRS, no estaba por la labor y 
recorta presupuestos tanto para ellos como 
para otros malditos del sello (los Cramps o 


los Lords Of The New Church). Pero su 
culto se va ampliando (sobre todo en 
Europa), buscan un nuevo mánager y que- 


riendo deslizarse de la compañía —que les 
llegó a echar hasta tres veces— salvan el 
problema de la falta de dinero para estudio 
programando una serie de ocho conciertos 


en el Gibus Club de París (los días 6, 7, 8, 
9, 13, 14, 15 y 16 de 1985) 
donde graban, bajo la supervisión de Ri 
chard Gorteher de Jos Surangeloyes, dos 
álbumes en directo que serían” publicados 
bajo el título común de «Speed ¿Connec= 


marzo de 


tion». La colaboración entre Tones y Gore- 
her ya había empezado con la/mueva versión 
«American Beat» dentro de la banda 
sonora del film. «Despedida de Solcero» 


(«Bachelor Party»), un último intento de la 


de 


IRS para potenciar comercialmente al. grus 
po, cuyos espectaculares: resultados conven- 
cieron a ambas partes de la necesidad de 
Pues bien, el pri- 
subriculado 


seguir trabajando juntos 
mero de los-live citados, el 
erybody Needs; One» simplemente, con 
la conocida carpera de Serge. Clerc,: es 
posiblemente el mejor disco en vivo de la 
década: una fiesta que refleja el ritmo de la 
banda súbre el escenario, (otra: cosa“ es la 
parte visual), donde las canciones se suce- 
den sin descanso y con momentos memora- 
bles (el meddley de los Kingsmen; «Stop 
Foolin Around», «La La La»). Grabado sin 
overdubs —su, edición fue casi simulcánea: a 
su grabación— «Speed Conneccion» es un 


disco imprescindible, como: también ocurre 
ás «The 
¡al Chapter» (cuya cara B.es diferente en 
cuanto a contenido y la A, aunque cow los 
mismos cortes, pertenece a “Otra sesión del 


con su hermano, subticulado ader 


Gibus) que cuenta con la aparición estelar 
Perer Buck de REM Y 
hablando de Buck, es entonces, ya fuera de 


de Precisament 


IRS, cuando empieza a rumorearse la diso- 
lución del grupo. El estar sin contrato, y 
señalados como algo que comercialmente 
parece perdido por la industria, paraliza la 
actividad discográfica de los Fleshrones. 
Zaremba empieza a trabajar para la MTV y 
todos los miembros de la banda forman 
diferentes proyectos paralelos donde quien 


más quien menos desarrolla los caminos 
explotados por el grupo madre. Peter forma 
los Love Delegarion (a los que se puede 
considerar una nueva versión de los míticos 
Wheels de Mirch Ryder) donde 
también ¡colabora  Streng, y 
monta con el citado Buck a los Pull Time 


Detroit 


éste incluso 


Men. Pero la prueba de que los Fleshtones 


no estaban muertos se aprecia en que la 
canción estrella de estos últimos («Way 
Down Souch») sea, precisamente, de Peter 
Zaremba. 

Por fin, y tras larguísimas negociaciones, se 
consigue un nuevo contraco, Será con el 
sello holandés Emergo Records y con la 
condición. de «que sólo se edive el nuevo 


disco en USA y 
distribuirá por toda Europa. La nueva com 


Holanda, desde donde se 


panía les da el suficiente presupuesto para 
trabajar cómodamente y, el grupo graba en 
«Vs. 


también se aprovechan sesiones anteriores 


los Record Plant su Reality» (donde 
hechas en Atlanta para 688 Records), su 
disco mejor elaborado, más soul en muchos 
aspectos y con una producción más que 
meritoria de James A. Ball. Pero durante su 
grabación abandona los Fleshrones el bajisca 
Jan Marek Pakulski, siendo sustituido por 
Robert Warren. Oficialmente la sepa 
es debida al desco de Marek de dedicarse 


más plenamente a sus Tall Lonesome Pines 


aunque se dice que las diferencias entre el 
bajista y Zaremba eran cada día más insal- 
wables. Con todo, el nuevo disco resulta 
abrumador, 

Más tarde publican una nueva colaboración 
Was A 


» y ahora mismo acaba 


con el cine con. la canción «l 


Teenage Zombi 
de aparecer un recopilarorio de rodas las 
bandas paralelas de las Tones, Y que siga la 
juerga... MN 


THEJAZZ BUTCHER 


Ae Ga 


“story teller” LP. GA-206 


JAZZ BUTCHER 


"fishcotheque” LP. GA-188, Casstte GA-188K 


“children of god” LP. GA-212 


RAZORCUTS 


raorcils- 4 


Storyteller 


SISTOLE DIASTOLE 


DOS GENIOS NEGROS CON EL ALMA EN LA GARGANTA, 
LOS INMORTALES SAM COOKE Y AL GREEN, QUE TRANS- 
FORMARON LA INFLUENCIA DEL CANTO GOSPEL EN SOUL/ 
POP MILLONARIO. EL PRIMERO SUPO CONTROLAR SU TA- 
LENTO Y SU CARRERA, DURANTE LA SEGUNDA MITAD DE 
LOS CINCUENTA Y PRINCIPIOS DE LOS SESENTA, EN UN 
NEGOCIO DIRIGIDO POR BLANCOS. EL SEGUNDO, QUE 
HEREDO EL IRRESISTIBLE ATRACTIVO SENSUAL DE SU PREDE- 
CESOR, ESTABLECIO LAS REGLAS DEL SOUL EN LOS SESEN- 
TA PARA FINALMENTE ABANDONARLO TODO Y VOLVER 
AL CORO DE UNA IGLESIA. PINTALO DE NEGRO HA TRA- 
ZADO, EN PARALELO, RETRATOS DE DOS DE LOS MAS 
GRANDES MITOS DE LA MUSICA DE COLOR. OTRO «MED- 
LEY» EXCLUSIVO DE TU REVISTA FAVORITA. 


_AL GREEN 


oia otra garganta 
matizada que ve la luz en Arkansas, once 
años después que Sam. Al igual que él, Al 
siembra antecedentes cuando era un rena- 
cuajo en un grupo gospel con tres herma- 
mos, aprendiendo del estilo acapellado que 
da barniz a sus cuerdas vocales. El grupo 
puente del que se vale hasta su carrera en 
solitario fue The Creation, que le hace 
mudar los hábitos de su adiestramiento 
ortodoxo para engrasar en sudor las pistas 
de baile del medio oeste americano junto a 
Curtis Rogers y Palmer James. Este último 
empuja a Al a cantar por su cuenta al trocar 
el micro por el reléfono, hacerse empresario 
y construir una casa discográfica para jugar- 
selo todo en una canción suya que deja a 
cargo de Al. 


rrers, donde sustituye a su ídolo R. H. 
Harris, Junto a ellos frecuenta, desde 1951 
a 1957, Nicodo poros qua so aptos 


se publicaría en 1981 un engañoso LP 


«Back up train» sale en 1967 con bastante 
suerte; significa el primer hit y su presenta- 
ción en sociedad (negra, por supuesto) 
requiere la pura liturgia del Apollo. Pero el 
estrellaro se ensombrece con su segundo 
sencillo y «Lover's hideaway» es pasto de las 
lamas. La carroza se convierte en calabaza 


3 RUTA 66 


Ada] IN VNA 


O 


SAM COOKE 
titulado «Sam Cooke £ The Soul Stirrers», 
donde sólo canta la tercera parte del disco. 
Cuando Sam logra ser la mayor atración 
gespel se plantea un poco de libertad en los 
movimientos con favores de J. W. Alexan- 
der, viejo zorro que le ayuda a sacar un 
sencillo. Lo único logrado fue que, a pesar 
del seudónimo («Lovable» fue lanzado por 
Dale Cook), los Stirrers reconocieran esa vez 
de inmediato y le pusieran de patitas en la 
calle ante la indignación de puristas, y por 
supuesto de su padre, que no veía con 
buenos ojos aquellos devaneos profanos. 
No importa. Bumps Blackwell, productor 
de «Lovable», se enfrenta a quien haga 
falta, firma con Keen Records, le encierra 
en un estudio de grabación y ¡ale hop! 
«You send me». Tras esta canción n.* 1 en 
Oc'57, pone en la calle otros topacios en 
bruto... dos años para la Keen que se ven 
coronados por su canción más universal, 
«Wonderful world». 
Con la RCA —Sam era el que más vendía, 
después de Elvis cambién llegaría una 
buena cosecha de sencillos que no llegan a 
agriarse, cosa que no podemos decir de sus 
elepés al sustituirse el toque Blackwell por 
el poco tacro de Hugo Peretty y Luigi 
Crearore, sin empachos para colocar blan- 
denguerías icalianizantes. 
Así que tuvo la feliz idea de controlar 
también su casa de discos y dejarse de 
marrulladas. SAR Records dio cabida en 
1962 a un buen montón de artistas y 
proyectos; para empezar, decide producir 
sus propiso discos y regresar al gospel por 
breve tiempo. Además cobija a tipos tan 
dispares como Lou Rawls (y su inconfundi- 
ble voz de tinaja vacía), Johnny Taylor (su 
sustituto en los Soul Stirrers) y a Cassius 
Clay (poco golpeado aún por Joe Frazier). 


AL GREEN 


hasta que aparece, en forma de productor, 
el hada madrina; Willie Mitchell le prome- 
te el oro y el moro si se va con él a 
Memphis y estampa la firma en su sello, 
Hi Records. Y así lo hace, en 1969. 
Uno de sus lanzamientos ¡pasa rozando el 
blanco con «l can't get next to you», que ya 
había probado las mieles del éxito con 
'Temprations. El objetivo se alcanzó de lleno 
con los dos singles que siguieron, ya en 
1971, «Tired of being alone» y «Let's stay 
together». Esta última inauguraría la carrera 
de éxitos en los ochenta para Tina Turner 
(y aquí se nos permite decir que un corte 
publicado años más tarde, «Take me to the 
river», fue la única versión hecha por Tal- 
king Heads en toda su mejor época). 

Las ventas se propagan a los LPs con «Let's 
stay together» y «Um still in love with 
you», siendo también millonarios los si- 
guientes sencillos, «Look what you done to 
me» y «Love and happiness». Hasta ahora 
Al iba acumulando excelentes canciones de 
cosecha propia o compartida con Al Jack- 
son —barería pilar en la carrera de Green 
hasta su muerte en 1975— o con Willie 
Mitchell, que fue sacarinando las primeras 
grabaciones con proliferaciones de cuerda y 
viento; no sólo eso le hacía un cantante 
¡menos «esencial» que Sam Cooke, porque 
Al se recreaba en los quiebros de su voz, 
dominando registros de altura que se am- 
paran en vinilos acolchados, standarts. Al 
comenzar 1973 Mr. Green llevaba veinte 
millones de discos vendidos... y así es como 
llega a España, sin ir más lejos, al dominical 
«Tarde para todos»: vaya en letra pequeña 
que sólo cobró 180.000 pras. por su apari- 
ción en seis canciones y que la prensa le 
incluyó en «Mundo Camp» 

Desde EE.UU. fueron llegando sus LPs con 


A todo esto va conociendo los excesos de 
super clubs. En 1964 acababa de sacar un 
disco en directo desde la sala Copacabana; 
si le oyes en vivo (aquí se publicó no hace 
“mucho el del Harlem Square Club) podrás 
apreciar la catarsis de su voz, su sentido del 
humor y el flujo comunicativo con el públi- 
co, al que exije respuesta de palabras y 
movimientos. Las cosas iban muy bien 
aquel año. Era un tipo guapo, rico, auténti- 
co hombre de mundo y modelo para jóve- 
nes negros. Además, junto a Alexander 
—que no le abandonó desde sus comienzos— 
montó su propia editora de canciones 
(Kags) y dos sellos discográficos, SAR y 
Derby. No le sirvieron de mucho: el once 
de Diciembre fue muerto a tiros por la 
dueña de un motel en el que nuestro héroe 
se disponía a enseñar sus conocimientos 
como monitor sexual a una joven que se re- 
siscía. 

Que su legado fue más allá del multitudi- 
nario funeral está suficientemente probado. 
Aunque también tuvo su tropología, como 
la censura de versos en «A change is gonna 
come», su single póstumo. Sam Cooke 
abrió más caminos en los sesenta que 
cualquier cantante de los cincuenta. El 
secreto de la raza ya había favorecido a Ray 
Charles con palabras seglares en contexto 
gospel; algunos eran baralladores, como Jac- 
kie Wilson, y otros se adentran en el 
rhythm'n'blues de color, como Bobby Wo- 
mack, Johnny Taylor, Johany Nash o Art- 
hur Conley. Pero sería Sam Coole quien 
más influencia a toda una generación de 
cantantes. Como Al Green... E 


y sin excesivas 
sorpresas, cargados de estereotipos y música 
operativa... «Call me», «Living for you», 
«Explores your mind», estos dos últimos de 
1974, año en que hace de protagonista en 
la película «Mimí». El año del incidente 
Albert Green no ha renido la discutible 
fortuna de pasar a la leyenda con el corazón 
cosido a balazos en un hotelucho de provin- 
cias, como el amigo Sam, aunque casi: una 
novia ocasional y despechada le arroja comi- 
da hirviendo en la espalda y después se 
suicida. Esto no sólo marca su lomo, tam- 
bién su conciencia religiosa. 

En 1976 es ordenado ministro de una 
iglesia en Memphis, donde predica sema- 
nalmente (lo mejor, suponemos, a la hora 
de los salmos). Pero no había dejado de 
sacar discos en su fulgor, todo lo contrario, 
aunque cada vez más alejados del soul 
sureño que le caracterizaba. La docena se 
completa en el 77 con un álbum ligeramen- 
te lascivo, impregnado de erotismo y, cómo 
se dice,... sensualidad (Marvin Gaye, otra 
víctima soul, sabía de esto). «The Belle 
Album» tuvo su penitencia hasta «The 
Lord will make a way», ya en esta década, 
de argumento más ajustable a su sacerdocio 
y surcos llenos de alabanzas al señor que 
persevera en «Precious Lord», «He is the 
light» y «Soul survivor», sus últimos elepés 
Casi toda su obra se encuentra en Hi 
Records y es actualizada hoy por un carálo- 
go de nombre luciferino (Denon Records), 
vaya por dios. Hace un par de años se 
reencontró con Mitchell y ahí sigue, com- 
partiendo galas con los New Jersey Mass 
Chair a medio camino del gospel esmalta- 
do, el soul inspirado (la voz del cielo) y la 
bonita melodía del crooner, sobreviviendo a 
los tiempos. M 


CON MOTIVO DE LA PUBLI- 
CACION DE SU NUEVO TRA- 
BAJO, LES PEDIMOS A LOS 
ULTIMOS UN COMENTARIO 
SOBRE ESTE DE SU PUÑO Y 
LETRA. MANOLO GARCIA Y 
QUIMI PORTET  ACCEDIE- 
RON Y AQUI ESTA LO QUE 
SUS MENTES RUSTICAS RE- 
DACTARON. 


Cosme: 

El nuevo L.P. lo hemos grabado en el 
«extranjero». Somos conscientes de que en 
estos tiempos de confusión en que nos ha 
tocado vivir, el hecho de grabar un L.P. en 
el sur de Francia no deja de ser una marico- 
nada 

Para nuestras mentes rústicas, áridas, tan 
poco accesibles al logaritmo y a la tecnolo- 
gía digital, el hecho de grabar un disco ha 
consistido siempre en reunir a unos cuantos 
tarugos (en este caso nosotros) dispuestos a 
interpretar una decena de bellas melodías y 
registrarlas en cinta magnetofónica median- 
te un ingeniosísimo sistema de micrófonos, 
pitorros de control y un sinfín de estrambó- 
ticos artefactos de dudosa eficacia 
Nosotros, por nuestra parte, nos servimos 
de pieles de animales que golpeamos con 
frenesí; de pedazos de madera con cuerdas 
de acero que pellizcamos románticamente, y 
de nuestras voces que proyectadas al aire 
las 


glosarán nuestras carencias afectivas y 


abruptas emociones que vamos acumulan- 
do, Cosme, a nuestro paso por este valle de 
lágrimas. 

No te negaremos que la mayor parte de 
nuestro tiempo lo continuamos dedicando a 
intentar satisfacer nuestros más primarios 
instintos. 


bien 


biológicas 


sabe 
donde 


Como es en esas urgencias 


encontramos la matería 
prima con la que construimos los rudimen- 
tos de nuestra vida afectiva que a su vez 


nutrirá de improbables palabras nuestra 


música y de improbable música nuestras 
palabras 

Preferimos, como siempre, saber si la Paca 
o la Mari Carmen circulan con moño o con 
cola de caballo este año, a enterarnos del 
último grito en Londres 

Preferimos deleitarnos con el dulce bambo- 
nos de las señoritas en la 


leo de los st 


incipiente primavera ciudadana que con el 
del último invento del 
Qué le 


uno es 


quimérico «girigay 


«Show bussines» vamos a hacer, 


Cosme, cuando burro, todo son 
alforjas y cuando uno es paro todo son es- 
tanques. 

Ahora meteremos todas nuestras cosas en 
cajas de aluminio y nos iremos de «gira». A 
nosotros nos gusta más decir que vamos de 
«bolos». Un «bolo» es 


un concierto en 


directo. Otra vez a la carretera 
Eso es lo que más nos gusta, darle al micro 


y al Marshall cara a cara con los mucha- 


García con melena y su novia 1975 


chos, sintiendo la música en salva sea la 
parte 

Cuando hablamos con grupos «guiris» de 
las giras españolas se acojonan. Cuatro me- 
ses seguidos tocando en un solo país. Las 
giras normales en un país europeo duran de 
una a dos semanas en las que se hacen una 
docena de conciertos. Esto de ser meridio- 
nales tiene sus ventajas. Lo jodido es que 


siempre hay alguien más meridional que 


tú, piensa por ejemplo en los de Fernando 
Río Muni 


los que 


Poo o de Sabes, Cosme, que 


somos de pensamos que somos 


cojonudos pero no tanto, En todo caso, este 


continente está lleno de energúmenos y 


nosotros no vamos a ser menos 


Manolo, Quini y dos amigos 


El disco se llama «Como la cabeza all 


sombrero», y tiene diez canciones. Esas diez 
canciones las hemos compuesto en el perío- 
do que va desde el fin de la gira anterior 


(Octubre del 87), hasta marzo de esté 
año. 


Fidel, 
Juan 


Las hemos grabado con Antonio 


Angel Celada, Juan Manuel Cañizares, 


Carlos García y José Luis Pérez durante el 


mes de marzo. Durante la grabación enfer 


mó Juan Carlos García. Juan Carlos tiene 


cierta propensión a los desajustes intestinar 


les. Ya durante nuestras giras 86 y 87 sus 


disfunciones evacuatorias habían dado lugar: 


a algún que owo problema. En el estudios 


su intestino se la volvió a jugar una vez 


García en la boda de sus padres 


Quini haciendo moto-cross 1974 


más. Hay que decir, no obstante, que en su 
trabajo a la percusión y a los teclados no se 
aprecia ninguna irregularidad, a no ser en 
lina atentísima escucha en formato digital y 
£on auriculares 
De todos modos, la salud de la familia es 
Excelente. Vamos a necesitar esa salud para 
la «gira» que tenemos por delante. Si la 
gente nos recibe con la mitad del cariño con 
El que nos recibía el año pasado, estaremos 
locos de contento. 

Hasta pronto, Cosme, ren por seguro que 
hocaremos cerca de tu casa 

Saludos 

Manolo García y Quimi Porter 

HEL ULTIMO DE LA FILA) 


«COMO LA CABEZA AL SOMBRERO» 


Deben de haber trillones de for- 
mas de declarar a 


nor. Quizás sean infini- 


tas. Las habrán bellas, y también tiernas, 


burdas o sublimes. De todas ellas, 


entre 
ortet y García, han escogido la más des 
nuda, aquella que podría haber sido dicha 
por un niño. Porque sólo los niños —y ellos 
dos todavía insisten en serlo— saben amar a 
alguien como la cabeza ama al sombrero. 
Una hipérbale surrealista y perfumada de 
candor —de esas que con Los Burros tuvie- 
ron su mayor esplendor, lamentablemente 
poco habituales en los últimos trabajos del 
grupo— que titula con fidelidad esta nueva 
colección de canciones de El Ultimo De La 


Fila. 
Diez cartas de amor escritas con tinta 
mágica. Diez sueños provocados por un 


misterioso filtro que los convierte en reali- 
dad. Diez sortilegios de pasión bruja en- 
vueltos en papel de plata, Diez poemas de 
espumosa fantasia recitados casi acústica- 
mente —o discretamente electrificados si se 
prefiere, puesto que la introducción del 
tema que titula al álbum (conducida por la 
eficaz guitarra de J.L, Pérez) o la estructura 
de «Vamos» (una de las dos piezas extras 
que sólo figuran en las versiones cassette y 
CD) galantean con un anecdórico rock 
duro— que hacen de este disco el más 
espiritual de toda la obra de El Ultimo De 
La Fila. Sus sonidos, sus palabras, se agitan 
con las contracciones de na respiración 
interior. Tan íntima y a veces tan mistica 
que participar de su aliento es casi profanar 
la invisible conexión entre unos Y gtras. 
También en su LP más sencillo, en produe- 
ción y composición, sin apenas alardes 1éc- 
nicos, y más predestinado a consolidar al 
inconfundible sello del grupo entre aquellos 
de sus seguidores que, hasta ahora, hayan 
sabido apreciar la madurez creariva de 
Manolo y Quimi —aquí pletórica en «Sara», 


el mejor tema del lote— y que tan dificil de 


encontrar resulta en los otros exponentes de 


la primera división del pop nacional 
DISCOGR 

L.P.s 

1981 LOS RAPIDOS: «Los Rápidos» LP. 

y Cassette 


1983 LOS BURROS: «Rebuzmos de amor» 
L.P. y Cassette 

1985 EL ULTIMO DE LA FILA. 
la pobreza entra por la puerta, el amor salta 
Por la ventana» L.P. y Cassette 

1986 EL ULTIMO DE LA FILA: «Enemi- 
zos de lo ajeno» L.P. y Cassette 
1987 LOS -BURROS: «Jamón de 
Mini L.P. y Cassette 

1987 QUIMI PORTET: «Persones estran- 
yes» L.P. y Cassette 

1987 EL ULTIMO DE LA FILA: 
Mezclas» L.P., Cassette y Compact Disc 
1988 EL ULTIMO DE LA FILA 
la cabeza al sombrero» L.P., Cassette y 
Compact Disc 


«Cuando 


burro» 


«Nuevas 


«Como 


SINGLES 

1981 LOS RAPIDOS: «Amor biodegrada- 
bles 

1981 LOS RAPIDOS: «Ruta del Sur» 


1983 KUL DE MANDRIL: 

mono» E 

1983 LOS BURROS: «Huesos» 
1985 EL ULTIMO DE LA FILA 
dola pobreza entra por la puerta...» 


ei E 


«Jamón de 


«Cuan- 


Los arreglos brotan imperceptibles, casi mo: 
vidos por hilos invisibles. Las letras —un 
arte en el que se han convertido en exper- 
tos— llegan a conmover por su delicado 
acabado, son más visuales que munca y 
continúan sacando, extraordinario partido 


hasta a (como 


ocurre en «Trabajo Duro»). Y musicalmen- 


la situación más vulgar 


te conservan integra toda su personalidad 
—esa que sólo ellos han sabido desarrollar— 
para seguir ofreciéndonos esas pequeñas 
celebraciones paganas que parecen tan ham- 
brientas de vida que hasta llegan a repro- 
ducirla con malévolo entusiasmo («Dios De 
La Lluvia» es un buen ejemplo). Persisten 
todavía en explotar esas influencias mozára- 
bes —en los teclados— y flamencas —en la 
guitarra de José Manuel Cañizares— aunque 
su insaciable curiosidad les empuje a expe- 
simentar con los colombinos de 
«Llanto De Pasión», esa trompeta (soplada 
por Quimi) que llama a Miles Davis en la 
intro de «Ya No Danzo Al Sou De Los 
Tambores» o la improvisación inscrumencal 


tintes 


que cierra «A Veces Se Enciende» como un 
apunte de rock californiano 
donde aparecen “Santana y Quicksilver 
(aunque posiblemente ellos no sean cons- 
cientes de esto) 

Como siempre que tengo la oportunidad de 
escribir sobre El Ultimo De La Fila, las 
palabras se quedan cortas. Incapaces de 
transmirir la luz que baña esta música 
reñida por el rojo ocre de un atardecer. 
Mudas ante esas historias de amor solitario 
—uodos los temas están inspirados en una 
mujer— que anuncian la llegada de un 
verano como aquellos que, cuando éramos 
adolescentes y románticos, nos parecían ma- 
ravillosos a pesar de dejar un sabor a 
tristeza en nuestros labios. Gracias por 
recordármelo. Es una sensación que no se 
debería olvidar nunca. ME JG 


espontáneo 


FLA 


«Dulces sueños» 
«Querida Milagros» 

1986 EL ÚLTIMO DE LA FILA 
palabras son cánsancion 


«Las 


«Insurrección» 
1987 LOS BURROS; +Huesos 87» 
1987 QUIMI PORTET: 
yeso 

«Tres trens» 


«Persones estran- 


1987 EL ULTIMO DE LA FILA: «Som 
cuatro días» 

1988 EL ULTIMO DE LA FILA: «Ya no 
danzo al son de los tambores» 

RAREZAS 

1986 Flexi disc RUTA 66: EL ULTIMO 
DE LA FILA «Todo un hombrecito» 

1987 Casserre RUTA 66: EL ULTIMO 


DE LA FILA «En Directo Studio 54 5/6/ 
86» 

1987 Maxi-single (Tirada nume 
500) EL ULTIMO DE LA FILA + 
la calle» 


da de 


loco de 


1988 Compact Disc Recopilación 13 can- 
ciones de «Cuando la pobreza...» y «Enemi- 


gos de lo ajeno». MN 
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WIRE ESTAN DE VUELTA, ERIZANDO SENSIBILIDADES. VUEL- 
VEN A SER NOTICIA COMO YA OCURRIESE A FINALES DE 
1976 A RAIZ DE SU MATERIALIZACION; O EN 1977, POR SU 
CONDICION DE ARTISTAS INTELECTUALES DISFRAZANDOSE 
DE PUNKS. SIGUEN SIENDO LA IMAGEN MAS SUPERPUESTA 
DEL POP, CONTINUAN PARECIENDO IMPOSTORES PROVE- 
NIENTES DE OTROS MUNDOS INTENTANDO INVADIR LA 
CASI SIEMPRE DEBILITADA RETAGUARDIA DEL ROCK Y 
APROVECHANDOSE ASI DE LAS CIRCUNSTANCIAS. CON SU 
ULTIMO SENCILLO, «KIDNEY BINGOS», GANAN UNOS KI- 
LOMETROS MAS HACIA SU META: LA CREACION DE UN POP 
CONTORSIONADO Y ABSTRACTO; UN FRANKESTEIN DECI- 
BELICO QUE RESULTE ACCESIBLE PARA LAS MASAS. ELLOS, 
TODOS UNOS SENORES ARTISTAS, JUGANDO TODAVIA A 
ESTAS COSAS... (TEXTO: RAFA CERVERA) 


Como hace más de diez años, cuan- 
do irrumpieron en los titulares de las publi- 
caciones musicales británicas, representando 
el papel estelar de muchachos cultos utili- 
zando la revuelta capitaneada por Rotren 
para sus astutos fines. Sonaban únicos en- 
tonces, y lo siguen haciendo ahora, incluso 
tras un lapso de casi seis años. Pero fueron 
sumamente útiles. Anularon la destructivi- 
dad plana de Teenage Jesus $: the Jerks, 
demostrando que las matemáticas también 
podían colaborar para formar un pequeño 
desorden; inspiraron a Peter Buck o Steve 
Albini en infinidad de ocasiones, con sus 
letras indescifrables y la versatilidad de sus 
composiciones deslumbraron tanto a futuros 
cabecillas del rock como irritaron al resto de 
la punkitud que se veía insultada por tener 
que compartir su bandera con aquellos uni- 
versitarios de inteligencia bien, que procla- 
maban a su vez el reinado de la «bandera 
rosa». 

Su intensa búsqueda del concepto de «pop 
perfecto» les llevó a fabricar, durante los 
últimos años de la década pasada, una vasta 


DIENTES DE LECHE QUE LA 
PERDIO DURANTE St 


colección de intrigas con esqueletos clave 
para años venideros: «12XU», «Dor dash», 
«Outdoor miner», «l am the fly», «Manne- 
quin», «Too late», y muchas otras. De ellos 
se mutrieron algunas bandas independientes, 
y ellos todavía siguen juntos, como grupo. 
Una vez unidos al movimiento punk, arma- 
dos con cinceles y brochas, trataron al rock 
como si este fuese un cuadro a restaurar. Y 
lo consiguieron, empezando de cero. 


EL CASO N.” 15 - AÑO 1977 


Haber existido hace ya más de una 
decena de años y ser recordado ¿on algo más 
que nostalgia no es tan fácil como parece. 
Aunque actualmente se tiende a revaluar 
nombres añejos que apenas merecen un 
recuerdo como sí de ellos hubiese dependido 
la evolución del rock8croll, siguen siendo 
pocos los auténticos elegidos. De los 70 aún 


ALAMBRADA 
CRECIMIENTC 


se recuerdan menos grupos, al menos lo 
suficientemente influyentes en tendencias 
posteriores. ¿Dónde se quedaron los héroes 
del neo-pop de finales de la década anterior? 
¿Qué ha sido de ellos? ¿Existieron alguna 
vez? Porque, sí así fue, desde luego no 
pueden llamarse U2, Echo £ The Bunny- 
men o Psychedelic Furs. Aparte de la retahi- 
la de nombres lascivos que ya conocemos (y 
que no voy a repetir) poca gente puede decir 
con la cabeza bien alca que tuvo la intuición 
suficiente para explorar nuevos territorios, 
una vez apagada la fogosidad nuevaolera. 
Los miembros de Wire'se unieron en el sur 
de Londres en 1976; cada uno de ellos 
provenía de un campo creativo diferente. Por 
ejemplo, Bruce Gilbert, futuro guitarrista, 
era entonces un técnico audiovisual que salió 
de la misma escuela de arre que el proto- 
cantante Colin Newman. Otro estudioso del 
arte, Graham (o Graeme) Lewis, conocido 
de Gilbert, aseguró a los demás que él 
tocaba el bajo requerebién (lo cual era una 
mentira como la copa de un pino) y a su vez 
les presentó al silencioso Robert Gotobed, 
que no tuvo más remedio que retomar sus 
baquetas e intentar coger los ritmos, ya que 
era el único de todos ellos capaz de tocar un 
instrumento con una mínima soltura (de 
hecho, ya había formado parte de un grupo 
que incluso tuvo un single editado). Tam- 
bién hubo un quinto miembro, George Gill, 
que componía malos plagios de Pistols y 
Clash y tocaba la guitarra como si se creyese 
Eric Clapton. Por lo tanto, tras grabar una 
maqueta con un puñado de temas de Gill y 
darse cuenta de que sonaban como cualquier 
otra banda del momento, le dieron la parada 
al seudo-virtuoso: «Tocábamos mayormente 
material de George, pero también estábamos 
seguros de poder escribir nuestras canciones, 
así que Grabam dijo que él podía hacer 
letras, y yo insistí en componer músicas. Y nos 
pusimos en ello.» (Colin Newman) 
Deliberadamente rupturista es una buena 
descripción para «Pink flag», editado en 
1977 por Harvest (aquí apareció también, 
confundido entre la minúscula avalancha de 
tímidas ediciones que las discográficas espa- 
ñolas obsequiaron a los curiosos; mejor no 
recordar aquellas etiquetas de «punk-rock» 
que jodían el disco tanto como mentían y te 
hacían sentir casi subnormal al comprarlo); 
Lester Bangs, siempre al quite, dijo de él 
que era «uno de los discos más muertos de 
todos los tiempos, como el sonido del barro 
lanzado que, al caer, estalla en una extraña y 
obligada electricidad». O sea, uno de los 
«discos tótem» de la época punkie que no en 
vano reúne 21 canciones que no han enveje- 
cido en once años. Algo que no se puede 
decir de muchos discos, «Hay muchas refe- 
rencias musicales en «Pink Flag» que todavía 
nadie ha percibido porque están deliberada- 
mente escondidas», explica Newman, «lo que, 
en teoría resulta bastante divertido... por eso 
«Chairs missing» es intelectualmente tan dife- 
rente, porque ya habíamos dicho todo lo que 
teníamos que decir sobre el rock.» Ciertamen- 
te, las intentonas de sus colegas («destruya- 
mos el rockécroll») quedaron en un mero 
ejercicio rebelde que acabó generando un 
enriquecimiento de la vertiente más innoble 
del rock que todavía nos está costando caro. 
«Nosotros no ventamos de las fuentes del REB, 
como la mayoría de las bandas punk. Y eso 
nos salvó; no sabíamos tocar, no podíamos 
hacer versiones de otros porque nos resultaba 
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francamente difícil aprendernos los acordes». 
(Lewis) 

Por supuesto, su feed-back era de origen 
particular y sus ídolos, por decirlo de alguna 
manera, eran los pioneros de la nueva ola 
americana: Jonathan Richman (por su efecti- 
va simplicidad), Patti Smieh (por ser mujer), 
Ramones (por ser el auténtico patrón del 
punk) o Talking Heads (por la sofisticación 
de sus tratamientos). Milagrosamente, jamás 
se parecieron a ninguno de ellos, aunque 
quizá el mérito sea en gran parte del 
productor Mike Thorne, que resistió junto al 
grupo a lo largo de su trilogía de álbumes 
de estudio, siendo su influencia más notable 
en los dos últimos, «Chairs missing» y 
«154», donde las experimentaciones sintéti- 
cas de éste proporcionaban el sonido Wire 
unas dimensiones diabólicamente innovado- 
ras y agresivas. Thomne, que llegó a ser 
prácticamente un mienmbro más del grupo, 
(instruyéndoles sobre disciplinas técnicas que 
desconocían, acompañándoles a los shows y, 
en definitiva, encarrilando su porencial crea- 
tivo hacia senderos concretos) fue decisivo 
durante tres años para la evolución del 
cuartero, tal y como todos ellos lo han 
descrito gran 


posteriormente: «Existía un 
sentido de la excitación ya que todo aquello 
era nuevo para nosotros: El sintetizador era 
algo que todavía estábamos por descubrir; 
muchas cosas se grababan casi accidentalmen- 
te, por probar. De alguna manera no sabfamos 
exactamente lo que hacíamos.» (Mike Thorne) 
Tras la anunciación de Wire al mundo de 
los mortales a través del minimalismo 
abrupto de «Pink flag» y de haber demo: 

trado que poseían un estilo genuinamente 
expresivo y novedoso que les alejaba del 
convencionalismo rockero tan practicado por 
el punkismo (aún así, compusieron una de 
las piezas más bellas de la época, «Fragile», 
llega «Chairs missing» en el 78 para remarar 
la jugada, demostrando la voluntad de ma- 
durez del grupo que huye despavorido de las 
etiquetas en boga para descibrir áreas de 
mayor alcance sonoro. Manteniendo intacto 
su veneno («Being sucked again»), su neuró- 


tica ansiedad («l am the fly», «Too lare») y 
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la ironía («French film blurred») alcanzaban 
su mayoría de edad como grupo indepen- 
diente, siendo coronados finalmente dos años 
después como los reyes del susto tecnológico- 
rockero a raíz de «lS4», su tercer elepé, 
presentándose más estilizados y ordenados 
que nunca en un ataque donde los teclados 
sintéticos juegan el papel de aliados insusti- 
tuibles, amplificando las disonancias y dibu- 
jando desgarradoras abstracciones sonoras de 
sarcasmo venenoso sutilmente infilerado en- 
tre las moras. Harvest no veía aquello con 
tanto agrado, ya que no había modo de 
saber si eran promocionables como los nue- 
vos Pink Floyd o la secuela de los Clash, por 
lo que las relaciones banda-compañía se 
agriaron lentamente hasta finalizar en 1980, 
Un nuevo single registrado («Our swim- 
mec»), inicialmente a publicarse vía Charis- 
ma, es editado por Rough Trade ante la 
negativa de la anterior compañía. Rough 
Trade sacaría también un curioso clepé en 
vivo de Wire, «Document 8 eyewittness», 
que se acompaña de un maxi single también 
con macerial en directo. Un documento que 
si bien muestra al combo ejerciendo sus 
dotes de no-instrumentistas ante una muche- 
dumbre que a veces suena más que ellos, 
resulta demasiado áspero como para ser 
recomendado a cualquiera que no sea un fan 
incondicional. 
Para entonces, los cuatro componentes tenían 
ya una ágil vena compositora que proporcio- 
naba más material del que Wire pudiese 
grabar. O digerir, puesto que cada uno de 
sus miembros escribía según sus necesidades 
perspectivas. Así llega la hibernación, por 
acuerdo común, y cada uno de sus miem- 
bros pasa a poner en práctica sus proyectos 


EL CASO «IDEAL» — AÑO 1987 

Siete años de obras dispersas prota- 
gonizadas por las proliferas 
Newman, Lewis, Gilbert y Gotobed, relle- 
Y lo rellenan 
espíritu del 
grupo había quedado suspendido, que no 


acciones de 


nan el vacío dejado por Wire 
con dificultad puesto que el 


anulado, indefinidamente, mientras sus res- 
ponsables oxigenaban sus necesidades con 


proyectos de diferentes texturas. En 1987, y 
sin peligro de que nadie pudiese volver a 
lMamarles «Punk Floyd», conscientes de que 
era el momento idóneo para volver a activar- 
se, reaparecen, «Desde nuestra congelación he 
escuchado muchas veces cuanto se nos echaba 
de menos, lo buenos que éramos. Espero que lo 
digan abora que volvemos a estar en activo.» 
(Newman) 

Más comentarios de prensa ilustrativos: «Si 
Brian Eno introdujo la acuarela en el rock, 
Wire introdujo la pintura de acción» dijo 
nosequién. Y que que 
disolvieron, así que tampoco se han reunido 
jamás. Que los historiadores del pop se 
encarguen de ensalzar su buen gusto por no 
haber querido estar presentes en el anquilo- 


conste nunca se 


samiento que el rock comenzó a experimen- 
rar en 1981. Desde 1986 siguen su cometi- 
do y tocan pop moderno incorrompible. «A 
de ver existen dos clases de pop: el 
clásico, becho según las normas perfeccionistas 


mi modo 


de como debe ser, y el que vende.» (Newman) 
«Snakedrill» fue el epé 
como entidad colectiva, 
disco fascinante que presagiaba nuevas aven- 
turas rockero-recnológicas, otras vertientes, 
nacidas bajo un contex- 
to muy diferente al de diez años atrás 
Mezcla de músculo y máquina, poco des- 
pués surge «The ideal copy», 
tormenta eléctrica que conspira contra los 


que les devolvió, 


a la palestra. Un 


nuevas sensaciones. 


la nueva 


supuestos neo-valores del pop de estos días 
En esta ocasión, Newman y sus colegas no 
se inhiben lo más mínimo, y roban un poco 
de New Order con la misma facilidad que 
programan ataques de nervios a computado- 
ras ociosas. Un lujo que en esta ocasión 
viene asentado por un grupo de técnicos que 
saben perfectamente lo que se hacen, que no 
han perdido su perspectiva sobre las posibili- 
dades espaciales del rock. Eso sí, vuelven a 
despreciar los usos corrientes que la música 
popular sufre; ignoran el convencionalismo 
del discurso rock-pop y la sipnosis contínua 
«The ideal copy» está 
concebido para deslumbrar, más que para 


en la que este vive 


alumbrar a causa de la rareza energética que 
representan, mutada y revisada 

Puede que este álbum no fuese el retorno 
que secreramente muchos amigos de su 
sonido esperaban (puesto que no es tan 
histérico como algunos hubiesen deseado) 
Las punzadas de guitarra, los 
cibernéticos y todos los demás instrumentos 


zumbidos 


se desenvuelven con una malicia inquietante 
que jamás llega a detonar. Tal y como ellos 
proferizaban en el tema que abría «Chairs 
missing», la práctica lleva a la perfección; 
Wire han conseguido finalmente salirse con 
la suya al apostar por una música inteligen- 
te, móvil y abstracta, como visionarios que 
son, conectando certeramente su ya clásica 
tríada de plásticos inadaptados de los 70 a 


un magma sónico abrumador que se define 


en cada uno de los ocho cortes que confor 


man su último elepé hasta el momento 
(cuando leas ésto quizá haya aparecido su 
quinto disco de estudio). 


De momento, «Kidney Bingos», su nuevo 
single, demuestra una vez más las cualidades 


de Wire para elaborar canciones hermosas, 


disfrurables más allá de hiporésis evoluc 


nistas y ecuaciones experimentales. Música 
de carne y hueso, dinámica y tangible elabo- 


rada 


presente árido, pero tambi 


secreros de un 
Mú- 
necesaria. MI 


con los condimentos y 


n fascinante. 


sica como siempre debió ser 


OOO AEREO! 


++: PERO PREFIRIÓ NO PREGUNTAR 


UNA VOZ ROTA, ASPERA Y CURTIDA EN LA EXPERIENCIA, 
QUE NO CESA EN SU EMPEÑO DE RETRATAR, ENTRE AMAR- 
GA E IRONICAMENTE, EL ABSURDO MUNDO QUE LA RO- 
DEA. DAVID S. MORDOH SE HA EMPEÑADO EN CONTAR- 
NOS, DESGLOSANDO SU RELATO POR TEMAS, PORQUE f 
ESTE PIANISTA Y SATIRO INCI 
RES SOLITARIOS PREDILECTO. 


é que no está nada bien an- 

dar despotricando a todas horas con- 

tra el estado de la música acrual. 
Postura lamentable en la que caemos todos 
£uando nos enfrentamos a un producto 
muevo vacío de contenido, descalificando 
con generalizaciones otros trabajos muy in- 
reresantes que, por una razón u otra, tienen 
algún remoto punto en común con el 
bodrio en cuestión. Cuántas veces hemos 
leído que el pop inglés está hundido, o que 
Él NRA no aporta novedades dignas de 
elogio, etc, etc. Ni los ingleses se hundirán 
nunca, porque tienen imaginación musical, 
mi los americanos solo reciclan; por algo 
ellos inventaron el rock 8c roll. Sin embargo 
esta reacción debe ser comprendida y per- 
donada si la situamos en un contexto 
determinado, ya que únicamente queda el 
pataleo como alivio cuando nos abruma la 
mediocridad. 
¡A mí al menos me ocurre a menudo: acabo 
de tragar un ladrillo, pongamos que el 
boom de la semana, con música sosa y letra 
estúpida (la parte tecnológica suele salvar- 
se); automáticamente mi mente rescata el 
pasado. Ya puedo tener al lado mismo 
propuestas actuales indispensables como por 
ejemplo el último de Tom Waits, que no se 
me ocurrirá acudir a él, sino que buscaré un 
personaje lo más opuesto posible culpable 
de mi odio momentáneo. Un tipo inteli- 
gente para olvidar a millones de idiotas. Un 
tipo con una manera de razonar diferente a 
los clichés presentes en la mayoría de textos 
de los hits. Un tipo respetuoso con sus 
raíces y con todo lo que merezca la pena ser 
respetado, pero también de irreverancia 
viperina si lo requiere el motivo. Un tipo 
feo y vulgar de aspecto, simbolizando el 
foco de resistencia frente a los vicios adqui- 
ridos cuando el arte dejó de serlo para 
convertirse en negocio. Un tipo en definiti- 
ya como Randy Newman. 
Recuerdo vagamente, hace ya bastantes 
años, una película por television en la que 
una compañía de tabacos ofrecía unos cuan- 
tos millones de dólares a un pueblo si todos 
sus habitantes conseguín no fumar durante 
lin mes. Numerosas situaciones divertidas 
nutrían la trama, aunque lo verdaderamente 
destacable es el clima de paranoia global en 
el que pueden verse sumidas distintas co- 
munidades, demostrando lo aceptada que 


WO 


SIVO ES UNO DE SUS PLACE- 


está la irracionalidad en la lógica del ser 
humano. Se llama «Cold turkey» y el autor 
de la banda sonora es Randy Newman. 
No podía ser sino él, le viene como anillo al 
dedo. Un pueblo entre rural y urbano 
habitado por esa especie 

americana —nada 


de extrañar si 
son la mayoría— pa 
que nada tiene que 

ver con el portorriquenoWk, 
del Bronx, ni con el Mar Y 
Dillon de «Rumble! fish», 

los personajes de «Dallas» o 
«Falcon[ Crest», la rubia de shorts 
ceñidos buscandd oportunidades 
en Los Angeles, ni siquiera! con 
el turista moribundo con camisa 
foreada de Miami o el legenda 
rio vaquero del oeste: a éstos los 
toca Newman solamente como 
personajes alternativos. Su mun 
do está poblado por merluzos, 
desgraciados, inadaptados y 
gente sin dos dedos de 
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frente. Un mundo donde entre el bien y el 
mal no hay distancias significativas. Sabe 
ser despiadado a menudo y piadoso alguna 
vez. Condena el sentimentalismo, alaba ac- 
titudes execrables, pocas veces se puede 
adivinar lo que piensa realmente. Para él, 
todo lo construido por el ser humano es 
una montaña de falsedades que únicamente 
puede contemplarse tras una espesa capa de 
cinismo. Porque tiene la virtud de dominar 
la ambiguedad y la lengua —a pesar de usar 
un vocabulario corto con textos condenada- 
mente sencillos—, se atreve con las temáticas 
más discolas saliendo siempre bien parado. 
Con él nunca se puede asegurar si habla en 
serio o está riéndose del resto de los morta- 
les. Y todo esto se le ocurre sin levantarse 
del sofá delante del televisor, por donde 
suelen pasar diariamente todos los síntomas 
del sistema social americano. 

En cuanto a la música, Newman carece de 
la actitud forjada en el rock s roll de la que 
presumen todos los grandes mitos actuales. 
Parte de variaciones de blues al piano 
añadiendo frecuentemente un aire sureño 
muy particular, sobre todo en arreglos de 
cuerda y viento, que evocan aromas de 
Nueva Orleans o de los campos de algodón. 
Su dominio del piano es perfecto para 
cantar, sin excesos virtuosos pero —como 
Elton John— de efícacia tremenda, hasta el 
punto de grabar un disco completo en vivo 
sólo con piano y voz; esa voz rota, áspera, 
curtida en la experiencia (nada que envidiar 
a la de Tom Waits o Peter Gabriel), 
desgranando melodías primarias impregna- 
das de estribillos infantiles. 


Empezó en 1967 con arreglos orquestales 
barrocos para simplificar el sonido com 
pocos acompañantes, donde destaca la fide- 
lidad de Ry- Cooder. Era poco comercial 
pero, en Warner Brothers, solamente por su 
inquebrantable amistad con Lenny Waron- 
ker, tenía carta blanca. A partir de 1974 
empieza a utilizar el potencial humano de 
los estudios californianos, pasando por ellos 
invitados como Linda Ronstadr, Paul Si- 
mon, gente de Eagles y Fleetwood Mac. 
Son pocos discos para una carrera de veinte 
años, ocho concretamente, más apariciones 
muy específicas en discos de amigos (Ry 
Cooder, Joe Cocker, Rickie Lee Jones, 
James Taylor o Don Henley) y algunos 
encargos de bandas sonoras para seguir la 
tradición familiar (dos tíos suyos se dedica- 
ban a esto en Hollywood): «Ragtime», otro 
film que encaja perfectamente con su idio- 
sincrasia; «The Natural»; una cancion de 
«Performance», etc, etc. Con 43 años, New- 
man aún goza de una firme reputación 
entre los compañeros de profesión; no en 
vano muchas de sus composiciones han 
sido éxito en voz de otros: «Mama told me 
not come» (Three Dog Night), «You can 
leave your hat on» (Joe Cocker), «Baltimo- 
re» (Nina Simone, Nils Lofgren), «1 think 
i's going to rain today» (UB40, Neil 
Diamond, Judy Collins), desde Harry Nils- 
son y Ringo Starr pasando por Ray Charles 
o Bonnie Raitr. Tan importante como John 
Lennon o Woody Allen —los tres con gafas 
y similares métodos de exposición— pero 
menos famoso. En parte porque él no 
aspiró jamás a cambiar el mundo; le basta 


con verlo podrirse desde una posición leja- 
namente privilegiada mientras acopia bie- 
nes para que a sus hijos no les golpee la 
vida con excesiva dureza. 

Al igual que los dos genios citados, a 
Newman le obsesionan cuarro o cinco te- 
mas que conforman la columna vertebral de 
su literatura. Se recrea en ellos, les busca 
todos los ángulos con diferentes canciones 
para penérrar en su meollo, definirlos y 
solucionarlos, aunque al final siempre extrae 
la misma conclusión: el ser humano no 
tiene remedio y, como yo no lo puedo 
cambiar, le sacaré el máximo partido. 
Como se ve, algo lejos del idealismo lenno- 
niano y sin la inténcionalidad de positivis- 
mo camuflado de Allen. 


AMERICA 


«Nadie nos quiere, no sé porqué. Tal 
vez mo somos perfectos; lo intentamos pero 
incluso nuestros amigos nos censuran. Tivemos 
La Grande y veamos qué ocurre. Les damos 
dinero, pero ¿son agradecidos? No, som renco- 
rosos, Si no nos respetan, sorprendámoslos, 
tiremos La Grande y pulverizémoslos. Asia 
está muy habitada y Europa es muy vieja. 
Africa es muy caliente, Canadá muy frío y 
Sudamérica nos ha robado el nombre. Tiremos 
La Grande, no quedará nadie para culpar- 
nos. Salvaremos Australia, no queremos herir 
ningún canguro; también en surf. Boom hace 
Londres, boom Parts, más sitio para ti y para 
mí. De todos modos nos odian; tiremos La 
Grande ahora». («Political science»). 

América le trae de cabeza. Sus ciudades, 


sus habitantes, las neurosis de su forma de 
pensar. En vez de denunciar abiertamente, 
se limira a exponer el pensamiento fascista 
para obtener el efecto de crítica. ¿No irás a 
creer que piensa en serio lo de la bomba 
arómica? Sin embargo se sabe que alli hay 
gente así y ha aprendido, mientras publica- 
ba canciones como ésta recibiendo condenas 
insultantes, que a la sociedad contemporá- 
nea le falta sentido del humor. Pocas veces 
buscará la viñeta real —caso de «Baltimo- 
re»— para sensibilizar; prefiere, como en «l 
love LA» o «Miami» el uso de la adulación 
sarcástica. «Vienen bajando por el medio de 
la calle. Mira cómo mantienen el paso. Son 
san azules como el océano. ¡Ob es todo tan 
bonito! Parecen ángeles caidos del paratso. 
Guardias festivos desfilando» («Jolly coppers 
on parade»). Las impresiones de un niño 
asistiendo a un desfile dejan entrever, can- 


J 
; tadas por una voz adulta, la intencionalidad 
4 de la composición. 


La idea de una Norteamérica grande y libre 
inculcada a sus 200 millones de habitantes 
=y a una multitud de humanos que sueñan 
con emigrar allí— se desmorona gracias a 
adjetivos casi imperceptibles incrustados en- 
tre versos aduladores. «En América tendrás 
comida, no habrá que correr por la jungla, 
sólo cantar sobre Jesús y beber vino todo el 
día. Es magnífico ser un americano. No hay 
leones mi tigres ni serpientes mamba, sólo 
sandía dulce y pastel de trigo negro. Todos 
son tan felices como pueda serlo una persona. 
Sube «a bordo negrito, y navega. Navega, 
navega, cruziaremos el imponente océano basta 
Charleston Bay» («Sail away»). Randy New- 
'man jura no saber, cuando la compuso, que 
Charleston Bay había sido un importante 
puerto de desembarco de esclavos. Aún 
creyéndole y obviando el tema racista, con 
¡cuatro pinceladas describe el mito yanqui 
en la que posiblemente sea —esos violines 
la perfecta voz— su mejor canción. 
lacionalismo barato mofándose de sí mis- 
(«Song for the dead», «Every man a 
'»), arrastrando incluso a personajes 
dos como en «Freud's impersonation 
Einstein in America» («América, América, 
los ha puesto su gracia en ti; has azotado 
filipino, abora dominas el mar occiden- 
América, América, sal a la luz; eres lo 
jor que el hombre haya soñado, y ojalá 
las sus navidades sean blancas»). Lo del 
lipino tiene sentido como simbología de la 
imera victoria —la de la guerra contra 
— de un país novel, pero en cuanto a 
navidades blancas, ¿es porque la nieve 
dicha época trae suerte, o alude a un 
lominio de razas no blancas en el hori- 
te norteamericano? 


¡CISMO 


lo son sus únicas incursiones en 
terreno, al cual ha aproximado durante 
toda su discografía. A veces velada- 
e, como la mención ocasional en «l's 
ey thar 1 love» («Solía preocuparme por 
pobres pero ya no me preocupo más. Solía 
>uparme por el hombre negro, pero abora 
me preocupo por el hombre negro. Solía 
>uparme por los niños hambrientos de la 
; ¿sabes qué digo ahora sobre los niños 
ientos de la India? Digo Ob Mama... 
dinero lo que quiero»); otras con sarcasmo, 
de «Christmas in Capetown», «Red- 
o «Yellow man» («Venido de tierras 


lejanas, el hombre amarillo hace muchos años 
que ronda por aquí. Y dice que estaba allí 
antes que nosotros aquí. Comiendo arroz cada 
día mientras los niños juegan. Guarda el 
dinero con los puños bien cerrados. Hace falta 
ser una mujer amarilla para tener un hombre 
amarillo»). Pero siempre sacando la amarga 
conclusión de costumbre: hay personas allá 
fuera que piensan así, sobrios o ebrios. «No 
había mejicanos aquí, abora los tienes; no 
solía haber chinos aquí, abora los tienes; no 
había esta música fea sonando todo el tiempo. 
¿Dónde estamos, en la luna?» («Mikey'ss). 
Pero existe un racismo superior al del color 
de la piel, uno que ningún miembro de la 
sociedad admite abiertamente. Se distingue 
porque quienes lo padecen no responden a 
una comunidad O sector social concreto. 
Locos, tarados, gordos o enanos, personas 
de castas variopintas que merecen tanta 
consideración o más que cualquiera, y sin 
embargo son rechazados —sólo su presencia 
de por sí ya es molesta— cuando no menos- 
preciados y objeto de burlas. «Davy el 
gordo, ¿no es redondo? ¿Cuánto pesa, chicos? 
¿Podéis adivinarlo? Creo que podemos per- 
suadirle para que os haga una demostración 
de su famoso Baile Del Gordo. Dadme una 
oportunidad, sé que os gustará mi Baile Del 
Gordo» («Davy the fat boy»). El mayor 
éxito de Randy Newman fue conseguido 
con una de sus composiciones polémicas, 
«Short people»: «La gente baja no tiene 
razón para vivir. Tienen manos pequeñas y 
ojos pequeños, y van por abí diciendo grandes 
mentiras; tienen narices pequeñas y menudos 
dientecitos, y visten zapatos de plataforma en 
sus asquerosos pies pequeños. No quiero a 
gente baja por aquí». Ofensiva como parece, 
la canción evidenciaba un punto de vista 
contrapuesto a otro que repetía: «Los bajos 
son tan iguales como tá y yo (tan locos como 
30). Todos los hombres son iguales hasta el 
día de su muerte (es un mundo maravilloso)». 
Las asociaciones más variadas acusaron en- 
furecidas mientras el autor, asombrado por 
las numerosas editoriales incitando a todo 
un país a hablar del hit, afirma no preten- 
der crear polémica, ni siquiera defender a 
los bajitos del mundo. Menos mal que, en 
1977, la fiebre represiva contra la escuela 
Lenny Bruce estaba en período de impasse. 

Este tipo de personaje, cuya descripción no 
corresponde al homo sapiens cabal y bien 
parecido, más que caso aislado (según 
Newman) es común en la mayoría de 


hogares de nuestro siglo. Incluso muchas 
costumbres normales tienen un componente 
esquizoide subconsciente, como bien descri- 
be en «Mr. Sheep» y «Pants» («Me voy a 
quitar los calzoncillos. Y su mamá no puede 
detenerme, Y tu papá no puede detenerme. Y 
la policta no puede derenerme. Nadie puede 
deterneme. Lo haré ahora mismo»). Ya sea en 
la ciudad o en el campo, hoy o ayer, existe 
una ética básica a menudo transgredidad 
—para nuestra eterna verglenza— sin que 
nadie se escandalice. Este pirado tan co- 
mún, capaz de ametrallar a inocentes en 
supermercados de provincias, podría ser de 
Kentucky. «Mi hermana Sue no creció hacia 
arriba sino hacia fuera. Madre dice que está 
lisa aunque está siendo cortés. Padre dice que 
es bonita pero es casi ciego. Mi hermano Jean 
es grande y rudo y apenas habla. Tuvo a esa 
mujer que le ha dejado. Anoche se emborrachó 
y tiró a mamá escaleras abajo, pero yo estoy 
bien, así que no me importa. El sol luce 
brillante en mi viejo hogar de Kentucky y los 
niños se revuelcan en el suelo. Que los tiempos 
duros se mantengan siempre lejos de mi 
puerta» («Old Kentucky home»). O tal vez 
fuese el invitado que nunca se repuso de 
aquel guateque de alto octanaje. «¿Qué som 
esas preguntas locas que me hacen? Es el 
party más raro en el que he estado. No 
enciendas la luz, no quiero ver. Mamá me 
dijo que no viniese, no hay modo de divertir- 
se. He visto tantas cosas que no había visto 
antes. No sé lo que son pero no quiero ver 
más» («Mama told me not to come») 
También puede ser uno de tantos escapados 
de un manicomio: el personaje de «Back on 
my feet again» intenta salir explicando al 
doctor que su hermana se fugó con un 
negro, resultando ser éste último un blanco 
millonario que se pintaba para encontrar 
una buena chica capaz de amarle por sí 
mismo. En «Naked man» cuenta como 
hombres desnudos roban a viejas en calles 
nocturnas nevadas, Newman tiene la virtud 
de saber narrar lo estúpidamente inaudito 
revistiéndolo de absoluta normalidad, como 
si de «La conjura de los necios» se tratase, 
hasta llegar a confundir y desorientar. «Ri- 
der in the rain», prototipo de canción 
vaquera laid back, se burla por lo bajo de 
este tipo de canciones fijando los clichés 
(«Me woy a Arizona con un banjo en mi 
rodilla»); «The story of a rock se roll band» 
lo hace de la Electric Light Orchestra, y 
«My life is good» de Bruce Springsteen («Y 
me dijo: Randy, estoy cansado, ¿te gustaría 
ser el Boss durante un tiempo? Ob sz). 


FAMILIA 


Una estructura que-le inspira una 
extraña relación de“amor y odio. Factor 
determinante puede ser el estrato social y la 
ubicación —el medio ambiente—, caso de 
«Old Kentucky home» o «A wedding in 
cherokee county». «AlI£ está ella sentada. 
No hace nada; no dice nada; no siente nada; 
no sabe nada. A lo mejor está loca, no lo sé; 
a lo mejor es por eso por lo “que la quiero 
santo. Su padre era un enano, su madre una 
furcia, su abuelo el chico de los periódicos 
hasta los 84 años». Hablar de la familia 
para Randy Newman es un vehículo ideal 
para denunciar la rutina de nuestras vidas. 
«El encuentra trabajo lavando coches en 
Santa Cruz. Ella enseñando en un colegio de 
enfermeras. ¡Ob son tan bonitos! ¿Qué les 
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pasará? Pronto tendrán un bijito de pelo 
blanco igualito a su padre, y serán verdade- 
ramente felices». («They just got married») 
Trabajo, matrimonio, procreación y jubila- 
ción, para subir estos cuatro peldaños des- 
perdiciamos nuestras vidas. «Me gusta tu 
madre, me gusta tu padre. Me gustas tú. Y 
yo te gusto a ti también. Cogeremos un cura, 
compraré un anillo. Tendremos un chico, o tal 
vez lo alquilaremos. Será recto, no nos gustan 
torcidos. Puede que algún día sea presidente 
si las cosas se desmadran. Cuando nuestros 
chicos hayan crecido, a 5u vez com hijos, mos 
mandarán fuera a nuestra casita en Florida, 
Jugaremos a las damas cada día hasta que 
palmemos» («Love story»). Cuando ya has 
entrado en el juego, no puedes salir. Un día 
eres padre y tu hijo es pequeño. «¿Qué le 
has hecho al espejo? ¿Qué le has hecho al 
suelo? ¿No puedo ir a ningún sitio sin si? 
¿Es que no puedo dejarte solo? Sé que no 
Piensas mucho en mí, pero algún día com- 
prenderás. Espera a que aprendas a hablar, 
te enseñaré lo listo que soy. Tal vez no sepas 
andar, tal vez tampoco bailar, tal vez nunca 
lo hagas, cariño, pero yo siempre te querré» 
(«Memo to my son»). Unos años después, 
transcurridos a la velocidad de la luz, sigues 
siendo el mismo padre, pero tus hijos ya no 
dependen ni quieren saber nada de ti. «Tx 
hijo está en casa, papá, y ha encontrado una 
chica. ¿Qué hay de nuevo? ¿Sigues trabajan- 
do en el drugstore? ¿Es verdad? ¿Sacándole 
brillo al mismo suelo? He echado de menos a 
mi buen viejo padre, pero estoy contento de 
verte. Ven a vernos:cuando puedas, papá. 
Siempre habrá un lugar para mi viejo. Sólo 
ven cuando sea conveniente, y asegúrate de 
llamar antes, Hasta luego papá» («So long 
dad»). 

Las cosas van lentas en los retratos rurales 
apacibles, pero pueden convertirse en esce- 
narios turbios donde el aburrimiento se 
combate con alcochol: un elemento desesta- 
bilizador de la pareja cuando se convierte 
en compañero asiduo. «Abora estoy borracho, 
nena. Tengo que estarlo, si no munca te dirta 
lo que significas para mt. Te quise desde la 
Primera vez que te vi, y siempre te amaré 
Marie. A veces soy loco pero supongo que lo 
sabes. Soy débil y perezoso y te he herido 
mucho. No escucho lo que me dices, cuando 
tienes un problema te doy la espalda» («Ma- 
rie»). Muchos son alcochólicos ignorantes, 
refugiados en la necesidad de una copa para 
olvidar los problemas al llegar a casa 
«Nunca bebo por la tarde. Nunca bebo solo. 
Pero me gusta tomar un par de copas al 
llegar a casa. Me siento en esa silla, me sirvo 
algo de wbisky y veo como mis problemas se 
desvanecen en el airer («Rollin'»). Si a estas 
palabras se le añade una sección de cuerda 
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relajadamente flotante, el efrecto de tran- 
quilidad obtenido en la canción impresiona 
por su realismo. 


SEXO 


Curiosamente, el alcohol en New- 
man —«Guilty» se sumaría al ejemplo— a 
menudo viene relacionado con las mujeres. 
Y tras ellas aparece el sexo. Como es de 
suponer, su tratamiento del tema dista 
mucho del estilo fotonovela amorosa que 
abunda en las listas de éxitos. «No me 
mandes chicas jóvenes de ojos resplandecientes 
para amarme. No me mandes ninguna de 
estas locas, Señor, no me mandes más así. 
Estaba entreteniendo a una de ellas en mi 
habitación; astucia californiana y perfume 
francés. Empezó a hablarme de la guerra, 
Señor. Yo no quiero hablar de la guerra. 
Mándame a alguien que me quiera. Señor, 
atiende mis oraciones». («Lover's prayer»). El 
amor con satisfacción egoista, las oscuras 
empanadas mentales que conducen al dese- 
quilibrio. «Vi tu nombre en la guía telefóni- 
ca. He oído cosas de ti, espero que sean 
verdad. He cogido la dirección, esperando que 
también me quieras. Esperaré en la sombra, 
nena, a que vuelvas. Saltaré de la sombra 
para besarte. Mi mano sobre tu pelo para 
amarte por sodas partes. Y no intentes huir, 
porque si te vas te encontraré». («Suzanne»). 
¿Es lícito enfocar canciones desde el prisma 
de violadores, pervertidos o simples obse- 
sos? «Nena, quítate el abrigo (muy despacio); 
nena, quítate los zapatos (ya te los quito yo); 
nena, quitate el vestido, sí, st, sf. Puedes 
dejarte puesto el sombrero». («You can leave 
your har on»). Una vida sexual sana es lo 
que nos vende el sistema. Puede ser monó- 
tona, aburrida e incomunicativa, pero ha de 
ser sana: mi por detrás, ni por arriba, ni 
nada raro que evite riesgos de embarazo, la 
única arma atemorizadora para controlar el 
ímpetu adolescente. «Quizás lo estoy hacien- 
do mal. No me apasiona como deberta. 
Quizás lo estoy haciendo mal. No hay libro 
para aprender esto, no hay nadie que te lo 
cuente. Quizás lo estoy haciendo mal». 
(«Maybe I'm doing it wrong»). ¿Y el sexo 
como tapadera a unas incompatibilidades? 
No nos divorciamos, porque nos entende- 
mos en el carre. «¿Qué puedes hacer para 
entretenerme, abora que no hay nada mejor 
que hacer? La tele no va, la radio sólo da 
noticias. ¿Por qué no me haces cosquillas? Es 
muy diversido. ¡Qué idea para matar el 
tiempo! Abora nos divertimos cada minuto, 
tenemos una vida feliz. Nada mejor que 
hacer. No tienes necesidad de hablar conmigo 
mi yo contigo. ¿Por qué no me haces cosqui- 
llas?». («Tickle me»). 


No hace falta decir a estas alcuras el lugar 
que la religión ocupa en su escala de 
valores. «Ellos dijeron: Señor, hay una plaga 
en el mundo; 
¿por qué no 
dijo: Quemo 
debéis estar! Os quito a vuestros hijos y me 
bendecís. Debéis estar locos poniendo vuesta fe 
en mí. Por eso me gusta la humanidad» 
(«God's song»). Ante la realidad diaria y la 
impotencia sólo queda la resignación, pero 
al menos que no falte el buen humor. «E/ 
nos da todo su amor. Nos sonríe desde arriba. 
Nos está dando todo su amor. El sabe cuán 
fuerte lo intentamos. El escucha a nuestros 
niños llorando. El ve a los viejos muriendo. El 


Señor, si no cuidas de nosotros, 
mos dejas en paz? Y el Señor 


vuestras ciudades, ¡qué ciegos 


nos da todo su amor». («He gives us all his 
love»). 
tiene entre su clientela a las comunidades 
de religiosos practicantes. 


Como queda a la vista, campoco 


VEJEZ Y SOLEDAD 


Es el único tema del que Randy 
Newman no se ha reido abiertamente, 
tratándolo con respecto misericordioso. La 
vejez como paso anterior a la muerte, la 
tristeza de unos años de transición sim 
expectativas, y a menudo sin medios para 
subsistir, buscando entre pequeñeces coti- 
parque, el sol 
cuando aparece— un sentido. Son tremen- 


dianas —los niños en el 
das sus descripciones en «Ghosts» y «Old 
man» («No habrá un Dios para consolartey 
£ú me enseñaste a no creer esa mentira; m0 
necesitas a nadie y nadie te necesita a 1i. No 
llores, viejo, no lores. Todo el mundo mue= 
re»), cuya moraleja recrimina la falta de 
cariño —hasta el punto de rebajarse e im- 
plorar por él— en los momentos cruciales de 
la vida. 

El mundo particularmente frío y cruel del 
medio urbano —«Baltimore»— se impone 
también en lugares pequeños donde antes 
todo era tranquilo. «Cowboy» plantea 
amargamente los cambios del progreso 
(cedificios frtos y grises donde estaba la 
colina, acero y hormigón encerrándome, care 
de ciudad frecuentan los lugares por los qu 
yo rondaba») mientras  «Dayrom 
Ohio-1903» recompone la escena idili 
(ecantemos una canción de hace tiempo, cua 
do las cosas eran verdes y discurrían despi 
cio, y la gente se paraba para saludar 
Cuando las cosas podían crecer, el aire e 
limpio y podías ver»). Y las reflexiol 
siguen, ya que soledad no sólo hay una: 
soledad del poder, cínica e implacablement 
expresada en «Lonely ar the top»; la sol 
de la muerte de un ser cercano y querik 
(«Texas girl at the funeral of her father»); 
soledad del homicida desequilibrado (« 
Germany before che war») o la del boh 
mio/indigente que depende de la grati 
de la calle, cuando no de la odiosa cari 
de los ricos («Simon Smith»). 

En cualquier caso, la de Randy Newman 
una visión mucho más atractiva para cos 
prendernos los unos a los otros que 
quier otra propuesta actual, Tiene el don 
decir las cosas sin decirlas —algo que en 
tiempos de la dictadura se valoraba 
cho—, poniendo al descubierto, casi co 
quien no tiene un especial interés en hi 
lo, todas las mezquindades adquiridas 
el hombre desde su irrupción en el plant 

w 


Absurdo. The Saints es uno de los 
mejores grupos australianos y sin embargo 
su popularidad es inferior a la de Radio 
Birdman, Hoodoo Gurus o incluso los 
descafeinados The Church. Casi todo el 
mundo se siente familiarizado con estos tres 
nombres, pero muy pocos han tenido oca- 
sión de comprobar la formidable personali- 
dad musical de esta ignorada banda de 
Brisbane, Desde 1975, cuando todavía res- 
pondían al patronímico de Kid Gallahad Se 
The Eternals, se han dedicado con sistemá- 
tico ahínco a firmar discos de una solidez 
fuera de lo común, concebidos con lúcida 
inspiración y reveladoramente premonito- 
rios. Llevan ya ocho LPs en su haber —tres 
de ellos, por lo menos, aspirantes instantá- 
neos a la categoría de clásicos— y su a 
dad, salvo algunos intervalos, ha sido lo 
suficientemente constante como para que se 
les reconozca una productiva presencia en la 
escena internacional del rock. Lamentable- 
mente estos méritos no parecen ser bastante 
para sacarlos del agujero del cult-band en el 
que, desde siempre, han tenido que refu- 
giarse. 

Salvo Francia y Escandinavia, el resto de 
Europa desconoce su existencia mientras 
bendice las hazañas de otros grupos menos 
consecuentes aunque igualmente minorita- 
rios. Ni siquiera Inglarerra —puerto de 
entrada al viejo continente del rock austra- 
líano— ha notificado el quehacer de The 
Saints. Y ahí reside el problema. La crítica 
británica, chauvinista y superficial ha sido 
siempre una barrera impermeable que ha 
sepelido con indiferencia los intentos del 
grupo para penetrar en el viejo continente. 
MY así difícilmente se puede entrar en el 


HE 


AINTS 


DESDE LA FERTIL AUSTRALIA, LOS SANTOS IMAGINARON 


UNA ALTERNATIVA INTELIGENTE Y ARTICULADA A LA BLAS- 
FEMIA PRIMORDIAL DEL PUNK. DESDE ENTONCES, CHRIS 
BAILEY Y COMPAÑIA HAN ELABORADO UNA OBRA DISCO- 
GRAFICA RICA EN POTENCIA Y MATICES SIEMPRE AL MAR- 
GEN DE MODAS Y CONSIDERACIONES COMERCIALES. EN 
FRANCIA Y ESCANDINAVIA SON TODO UN_GRUPO DE 
CULTO, AHORA JAIME GONZALO SE EMPEÑA EN QUE 
TAMBIEN LO SEAN EN ESPAÑA. SUBE EL VOLUMEN AL 
MAXIMO Y ESCUCHA ATENTAMENTE. 


mercado americano... aunque sea en los 
sectores más marginales de este. 

Lo cierto es que The Saints siempre han 
llegado a Londres en momentos poco propi- 
cios. Al menos así sucedió en 1977, cuando 
se presentaron en medio de las efervescencia 
del montaje punk con un LP fabricado sin 
concesiones, ajeno a la parafernalia del im- 
perdible, desprovisto de frivolidades y sin 
ningún tipo de pose en su mensaje. «I'm 
Stranded» sintetizaba con concisa cla 
dencia los componentes más perennes de 
aquella nueva actitud que en realidad no lo 
era tanto. Su aparición no respondía a la 
necesidad de integrarse en una moda ni a la 
obligación de adoptar una postura para ser 
aceptado. No era fruto del 77. No pertene- 
cía a la conspiración comercial del punk 
según Malcolm McLaren. Contenía actitu- 
des plasmadas por el punk de los 50s, los 
G0s y los 70s  —/ive tocaban a la 
Velvet, Eddie Cochran, Stooges, Del Sha- 
non— sus denuncias eran razonables sin caer 
en la trampa del nihilismo por sistema, la 
cobertura de guitarras que zumbaba en su 


interior rechazaba la ineptitud instrumental 
propia del género. Era punk-rock vital, 
atemporal, químicamente puro, que nada 
tenía que ver con el fatuo exhibicionismo 
de infamia postiza que ostentaban Dam- 
ned, Siouxsie, Pistols y otros hijos predilec- 
tos del invento. Ni siquiera el aspecto que 
los Saints mostraban en la cubierta del 
disco —despojados de cualquier símbolo, sin 
ninguna referencia que delatase su conteni- 
do, anónimamente vulgares— resperaba las 
reglas del juego. Aquello no era un valor 
negociable en la bolsa musical del momen- 
to. No sólo agredía los fundamentos de una 
parodia, en su abstracción adelantaba tam- 
bién la evolución que el punk iba a sufrir 
unos años después. 

Consecuentemente, su siguiente trabajo 
—una piruera sin precedentes que compri- 
mía la ansiedad desenfrenada del punk en 
una reflexión articulada, donde la lógica 
prevalecia sobre el instínto— fue igualmente 
discriminado. «Erernally Yours», un disco 
único en su especie, significaba un gran 
hallazgo (para los seguidores del grupo), 
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una decepción (para los Saints que, a pesar 
de todo, seguían siendo ignorados) y una 
ofensa (para la estulticia habitual de la 
prensa británica). Ni siquiera fue tenido en 
cuenta a pesar de que el cerebral distancia- 
miento con que estaba razonado —al contra- 
rio que muchos de-sus contemporáneos, 
preferían analizar su papel antes que inter- 
pretarlo sin hacer preguntas... por mera 
ósmosis— lo convertía en uno de los testí- 
monios más esclarecedores y constructivos 
de aquel período. Allí no había retórica. Ni 
insolencias infantiles. Era una mirada incisi- 
va, y consciente de su impotencia, a un 
entorno hostil que no iba a cambiar lo más 
mínimo por mucha anarquía que se predi- 
case. 

Más injusto fue lo de «Prehistoric Sounds», 
su tercer y último asalto al Reino Unido. 
Conscientes de que con apenas dos discos 
ya habían consumido todas las posibilida- 
des expresivas que el punk les brindaba, 
decidieron rescatar la vehemencia del soul, 
su intransferible capacidad comunicativa 
que une cuerpo y alma en uno de los 
números de ilusionismo más asombrosos 
que la música haya producido nunca, para 
sedimentar sus canciones en otro LP que, 
respetuosamente inspirado en Van Morri- 
son, despleglaba un lirismo inaceptable en 
aquel ambiente que todavía se vanagloriaba 
de anteponer la brutalidad a la sensibilidad 
o que, como mucho, se introducía tímida- 
mente en la primaria inocencia de la new- 
wave. The Saints desechaban las prescrip- 
ciopnes facultativas de crítica e industria 
para buscar su propio camino. No interesa- 
ban. Curiosamente, un par de años más 
tarde, se publicaba «Searching For The 
Young Soul Rebels», el primer LP de los 
Dexys Midnight Runners que, sin ningún 
escrúpulo, plagiaba minuciosamente los es- 
quemas de «Prehistoric Sounds». Fue un 
éxito. 

Tras este desengaño los Saints se divorcia- 
ron y regresaron a Australia —donde tam- 
poco han tenido nunca demasiada acepta- 
ción— rompiendo su contrato con el sello 
Harvest (que apenas supo que hacer con 
ellos mientras duraron sus relaciones). Dos 
años después, transcurrido el tiempo sufi- 
ciente para que su trabajo fuese asimilado 
aunque no reconocido, la nueva formación 
de los Saints encontró en Francia un segun- 
do hogar discográfico y reemprendió su 
carrera, al principio con un nivel digno pero 
inferior a sus posibilidades («Monkey Puzz- 
le»), luego más atrevidamente («Out In the 
Jungle») y finalmente en pleno apogeo de 
su inagotable creatividad (el soberbio «A 
Lirele Madness To Be Free»). 

Actualmente, consolidados ya en algunas 
zonas de Europa (aunque no en Inglaterra, 
que sigue deparándoles una atención mini- 
ma en comparación a orros grupos narivos 
de incalculable mediocridad), se han cobija- 
do en un sello independiente australiano 
—eningún problema con New Rose, simple- 
mente mos ofrecieron un presupuesto mayor» 
dice Bailey— donde han grabado lo que 
la fecha constituye su último LP 
(todavía desconocido para el autor de este 


hasta 


artículo). Parece un buen 
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momento para 


0 «UM STRANDED» (Harresi-Emi 1977) 

A primera vista uno más de los eslabones perdidos entre New York Dolls y Sex Pistols que 
proliferaron a destajo en 1977. Pero escarbando a fondo se encuentran im nes más reveladoras. 
Bajo ese larido anferaminoso de punk que palpita en los surcos y las capas de mármol eléctrico que 
esculpe la monolítica guitarra de Kueper, se agazapan referencias poco compatibles con los estatutos 
del imperdible, Para empezar esa versión del «Kissin' Coussins» de Elvis (una de las víctimas 
preferidas por los cismáticos escupirajos de Rorren y cía). Prosiguen con precoces rescates de galeones 
sónicos hundidos en los sesenta (el voraz cover de «Wild About You», una pequeña bomba de mano 
firmada por los también auseralianos y garageros Missing Links), exhumaciones de riffs de rock and 
roll en estado puro (el de «No Time» parece directamente excraído del catálogo de Lez Zeppelin), 
incursiones en terrenos dylanianos («Messin” Wirth The Kid» se emparenta espontáneamente con el 
periodo «Knockia On Heaven's Door») y apropiaciones legales de la vitriólica actitud de los Stooges 
(«Nigbts In Venice»). Obviamente la Emi no apreció ninguno de estos indicios y lanzó el disco como 
una bala perdida entre la próspera vorágine punk del momento —en España incluyeron pegarina de 
«punk rock» en la portada sin percatarse de í del grupo no tenían nada que ver con 
sus formas. Grabado con un cuarro pistas en dos. “cubierto por un sonido demasiado mate que 
enturbia los prometedores matices que Bailey apuntaba en esta ópera prima, 

0 «ETERNALLY YOURS» e por New: Rose) 

“Todo un clásico. Dispone de us y potente —por obra y gracia del tándern mágico 
Bailey /Kuepper— y unas canciones limpiamente construidas que, sin duda, albergan uno de los usos 


más inteligentes que IA la generación del 77. Música terriblemente viva y 
entusiasta que, con tono. y de rock cardíaco, lanza amargas denuncias llenas de 

thuracanados en el tremendo soulerock de «Know Your 
ss baladas que Bailey canta con apática belleza. El resto son 


raices punk son aún más que evi s, ha resistido el paso del tiempo con una entereza que supera 
cualquier etiqueta. El bajista Kym Bradshaw fue sustituido aquí por Alasdair Ward. 

0 «PREHISTORIC SOUNDS» (Harvest-Emi 1978/reeditado por New Rose) 

Una de sus obras más maduras. Abandonado por completo el lastre punk, los Saines protagonizan 
una inesperada, y fructifera, incursión en los todavía vírgenes senderos del soul céltico (no hay que 
olvidar las raíces irlandesas de Bailey). La sección de viento es omnipresente y decisiva (algunas 
canciones, como «Swing For The Crime», parecen haber inspirado la discografia compleca de los 
Dexys Midnigeht Runners... que comenzaría un par de años más tarde), el voltaje de las guitarras 
elécericas disminuye (aunque Kuepper siga elaborando riffs intachables como el que puede oírse en 
«The Chameleon», uno de los mejores temas del grupo) y las versiones escogidas no dejan lugar a 
dudas (un correcto «Security» de Otis Redding y un esplendoroso «Save Me» de Arecha Franklin en 
clave de garage que por momentos recuerda a «Gloria»). Hay también algo de pop («Take This 
Heart Of Mine») y un pequeño rock («Crazy Googenheimer Blues»), pero el tono del disco parece 
haber:sido registrado pensando en un remoro Van Morrison. Introvertido y pesimista consigue, no 
obstante, solidificar en el ánimo del oyente con una inmediatez prodigiosa para transmitir, intactos, 
mensajes que oscilan entre malhumorados lamentos de soledad, tragedias sentimentales y cínicos 
retraros de frustración empañados por el alcoholismo. Tampoco olvidan reflejar las miserias del 
supuesto paraiso australiano en «Brisbane», un áspero apéndice al «Orstraliap que aparecía en su 
anterior disco, 

0 «MONKEY PUZZLE» (Lusr-New Rose 1981) 

Tras la gira inglesa de «Prehistoric Sounds» los Saines se disuelven en Londres a finales del 78. Ivor 
Hay forma Wildlife Documentaire y Ed Kuepper hace lo propio con The Laughing Clowns. Por su 
parte Bailey fija su residencia en Sidney y dos años más tarde reforma al grupo con un line-up 
transitorio —en el que por unos días se encuentra el futuro Barracuda Jim Dickson— que le ayuda a 
grabar un EP para su nuevo sello, New Rose. En el 81 reclura un personal más estable —Barringron 
(guitarra), Mark Birmingham (barería) y la ex Young Charlacans Janine Hall (bajo)— con los que 
graba «Monkey Puzeles, La marcha de Kuepper se deja notar en un sonido menos personal que el 
nuevo guitarra saca adelante con técnicas, muy rotundas, que derivan en un rock convencional. The 
Saints pierden en inspiración pero, a cambio, obtienen una mayor definición de sonido y estilo. El 
balance es bueno, aunque poco sorprendente, Sin el sutil talento de su antiguo brazo derecho, Bailey 
se ve obligado a cantar de un modo más conciso y enfoca el disco por derroteros que le son 
confortables y que desde rock standart de sólido corte («Miss Wonderful», «Monkeys») hasta 
puwer-pop que recuerda a los Plimsouls («Alwayse, «Somebody»), pasando por folk-rock de fina 
factura sernejante al de Fortunare Sons («Ler's Pretend») y hasta referencias al AOR encubierto de 
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John Cougar («Paradise»). Los mejores momentos se encuentran en «The Ballad», que como su titulo 
indica es una hermosa balada de las que podían encontrarse en «Erernally Yours», y una sorprendente 
versión a quemarropa del «Dizzy Miss Lizay» de Larry Williams que el grupo tricura con inesperada 
saña. Una pieza menor en su conjunto, pero repleta de clase. > 

0 «OUT IN THE JUNGLE» (Lo-New Rose 1982) 

Otro momento estratégico en la discografía de los Saints. Reducidos a trío después de un our francés 
—Bailey y Hall más el bacería Jain Shedden— y superado el rodaje que supuso el ancerior álbum, 
vuelven a introducirse en un sonido menos obvio que les permite una mayor ductilidad expresiva 
Por momentos retoman el soul blanco a lo Van Morrison de «Prehistoric Sounds» («Follow the 
Leader») aunque subrayando cierto aire erereo que lo acerca hasta el soft-rock de Lloyd Cole 
“Tampoco olvidan el rock and roll («Come On», que no es la de C. Berry. «Animal»). Pero Bailey 
parece más predispuesto a erabajar con medios tiempos de melancólicas fragancias y respiración 
intimista. Se ignoran las estridencias eléctricas y los ritmos compactos para dejar paso a un puñado de 
memorables canciones, arregladas con suavidad, donde se crabajan más las armósferas (omírica y 
surrealista en «Senile Dementia») y se observa una predilección por el folk urbano y romántico de 
Ellioer Murphy («Rescue») o apuntes acústicos de depresiva belleza donde parecen confluir las 
guicarras de los Stones, la viola de John Cale y el alma desgarrada de Nick Cave («Curtains», que es 
casi un prólogo a su próximo disco). Producido por Bailey bajo el seudónimo de Ricardo Montalbán 
y <on la aparición estelar de Brian James en tres cortes. 

0 «A LITTLE MADNESS TO BE FREE» (New Rose 1984) 

Segundo disco del grupo editado en España, esta vez por Twins. Sin ninguna duda es su trabajo más 
brillante y uno de los mejores LPs aparecidos ese año. Rock «le cámara, escrupulosamente derallado, 
arropado por frondosos arreglos orquestales y lleno de tenues imágenes que evocan la serenidad de las 
olas estrellándose contra alguna playa desierta, Bailey, más inspirado que nunca, consigue sacar algo 
en claro de sus anteriores trabajos y obriene una magnífica colección de canciones a partir de lo 
apuntado en aquéllos, Goza de redondas recreaciones del espíricu pop que impregnó a los Srones de 
la Decca («Angels»), luminosos encuentros de la guitarra mal herida de Neil Young con el aparato 
orquestal de «Sgt, Peppers» («The Hour»), un par de tículos por los que Kevin Rowland vendería su 
alma al diablo («Imaginarion», con deralles calypso, y «T's Only time» con un Morown-bear extraído 
de las Supremes), intensos óleos de hard-soul («Heavy Metal»), precisos ejercicios de estilo que Van 
Morrison bendeciría orgulloso («Down The Drain» y «Walk Away»), composiciones sencillamente 
magistrales («Ghost Shipsw) y orgías orquestales que alcanzan la grandiosidad sín llegar a ser 
pretenciosas (+Photograph»). Para olvidarse definitivamente de «Berlin» y otros aspirantes frustrados 
al trono del rock «decadente, 

0 «LIVE IN A MUD HUT» (New Rose 1985) 

Cuidado. No es un udirectos convencional. Grabado durante la gira escandinava del B4 y sólo 
publicado en Francia= es una buena oportunidad de descubrir como los Saints, en vivo, se 
transforman en una potente banda de guitar oriented rock. Las canciones, lejos de perder la frescura 
que exhibían en estudio, son tratadas con nervio y abundante electricidad. Una buena muestra de la 
versácil personalidad de esta banda que sabe reconvertir su repertorio —en este caso de lo más 
acertado, 4 pesar de que «Know Your Produce» no salga demasiado bien parada— a traves de lecturas 


resueltas y sustanciosas cuyo sonido remite inevitablemente a «Monkey Puzzle» y nos ofrece el lado 
más rocker de Bailey y sus anónimos acompañantes (la información, como la portada, es tan parca 
que omite codo cipo de datos). Una bus 
americanas en general, y uno de los pocos alives» que escapa a las limitaciones y formalidades de este 


ja lección para imitadores «e los Byrds y guirar-bands 


tipo de grabaciones, 
A esta discografía hay que añadir un nuevo LP recién publicado en Australia («All Fools 
Day»), Mushroom Records), un recopilarorio de sus tres primeros álbumes («Prehistoric Songs», 
Harvest-Ems), una larga lista de EPs y singles cargados de material inédico y un par de LPs en 
solitaria: por cuenta de Chris Bailey, «Casablanca» (New Rose 1983, sólo editado en Francia) —se 
srara de las demo tapes realizadas por este previamente a la grabación de «Our ln The Jungle», 
interpretadas únicamente con el acompañamiento de guitarra acústica o elécerica, más alguna pieza 
inédica y un par de sobrios covers de Jimmy Reed y el también bluesman Snooes Eaglin; al parecer 
fue editado sin permiso de Bailey= y «What We Did On Our Holidaysn (New Rose 1984) 
—grabado después de una gira en solitario, como intermedio sabático para relajarse de las presiones 
del grupo, que cunsiste en una cara acústica y otra eléctrica acompañado de grupo donde asalta con 
habilidad «Ghost Ships», varios blues rurales de acento irlandés, un par de temas tradicionales y 
versiones «de Wilson Pickett, Sam Cooke, Marvin Gaye, Sonny Terry £ Brownee MeGee, Jacques 
Brel y Clifton Chenier— que 
verdaderas raices de Bailey y The Saints aunque sean dos piezas complementari. 


mbas casos resultan definitivos para conocer de primera mano las 


volver la vista atrás y recuperar el tiempo 


perdido. El talento de Chris Bailey —un 


tipo de trei los, con tendencia a engor= 


ta a 
dar, nacido en Kenya de padres irlandeses y 
emigrado a Australia después de vivir unos 
años en Dublin— ha sido el único responsa- 
ble del quehacer de esta solitaria célula de 
rock inasequible al desaliento (aunque el 
guitarrista Ed Kuepper fuera imprescindi- 
ble en los tres primeros LPs del grupo, los 
de su etapa más clásica). Y ese talento, cosa 
rara hoy en día, no es de los que se 
marchiten. Revisar sus discos ahora, O co- 
nocerlos por primera vez, sigue siendo una 
experiencia excitante. Parecen no tener fe- 
cha de origen, ni de caducidad. Continúan 
sonando frescos, atractivos, confiriendo esa 
sensación de que han sido concebidos fuera 
del tiempo y el espacio. Bailey, que supo 
mantener vivo su proyecto a pesar de las 
dificultades y los constantes cambios de 
personal, inyectó en todas y cada una de sus 
canciones parte de su espíritu sin detenerse 
a pensar en las posibilidades comerciales del 
producto, sin intención de contentar a un 
crítica anquilosada y poco amiga de los 
individualismos, sin ánimos de pasar a la 
posteridad por haber dado a la gente lo que 
esta pedía y en el momento en que lo 
deseaba, No, no es ningún tipo raro. Más 
bien todo lo contrario. Y ahí radica su 
encanto. La elocuencia también es una 


virtud. Ml 
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INMENSAMENTE POPULARES DURANTE SU CORTO REINA- 
DO A FINALES DE LOS SESENTA, C.C.R. SIGUEN SIENDO 
RECORDADOS COMO LA BANDA ROCK AMERICANA POR 
EXCELENCIA. LA NATURALIDAD Y FALTA DE PRETENSIONES 
DE SUS PLANTEAMIENTOS LES ENFRENTARON AL ACID- 
ROCK IMPERANTE EN SU PROPIA CIUDAD, SAN FRANCIS- 
CO, PERO LA HISTORIA LES HA DADO LA RAZON. AHORA, 
JOHN FOGERTY RECUERDA TODO AQUELLO SIN REMORDI- 
MIENTO PERO CON SU HABITUAL ESCEPTICISMO. JAMES 
H. WELLS LE HA ENTREVISTADO. IGNACIO JULIA TE PRE- 
SENTA AL PERSONAJE. PARA MAS INFORMACION, CON- 
SULTAR EL NUMERO CERO DE RUTA 66. 


LUNA FATIDICA ASCENDIENDO 


>s entre la aristocracia psi- 


4 representada por otros gru 


pos de San Francisco, como Jefferson 


Airplane o Grateful Dead, y tozudos 


estandartes de un rock de pies en el 


suelo cimentado en los valores eternos 


de esta música, Creedence Clearwater 
Revival conservan todavía su muy dig- 
na parcela histórica cuando la utopía 


hippie ya sólo puede considerarse un 


lamentable y ridículo error colectivo 
cuyas consecuencias últimas aún paga- 
mos hoy día. La férrea lealtad hacia las 
raíces mismas de su sonido, esa gozosa 
sopa condimentada a base de 

básico y nutritivas texturas 
and blnes, les reportó wma doc 
de éxitos que fueron digeri- 
ados— con idéntica fruición 


Dur 


dos =y ba 
por toda clase de públicos 
1969 y 


por 


dos años, 70, fueron el grupo 


americano excelencia; y el más 


popular. Una imparable máquina que 


sablemente — robustas 


arenticidad rock, impre- 


sas en discos de surcos crujientes y 


icendidos propulsados por una sec 
ción rítmica monolític 


—Doug Clif 


ford (batería), Stu' Cook (bajo) y Tom 


Forgety (guitarra)— y esculpidos por la 


John 


(compositor, cantante y dy 


bronca creatividad de Fogerty 


icual), 


lemás de manager y líder esp 


No venían de la culta Frisco, ni de la 
politizada Berkeley, sino de ur 
suburbio de la 


a, El Cerrito. 


udes- 
zona este de 
Se ha an mocido 
donde form. 
los Blue Vel- 
is, nombre con el que sobrevivieron 
tug 
los. Como. los Golliwogs, su siguiente 


en la escuela superior, 
ron su primer conjunto, 


cinco años tocando en bares y 


alias, grabaron sus primeras canciones 


— Tu anterior grupo, Creedence 
Clearwater Revival, fue uno de esos 
casos raros que alcanzó el éxito co- 
mercial y al mismo tiempo el respeto 
de la crítica, y como resultado tuvo un 
gran impacto en la música de los 
sesenta. ¿Hay algo en tí que aún se 
identifica con aquel período, que te 
hace sentir que fuiste parte de una 
generación muy especial? 

— El final de los sesenta, políticamente, es 
parte de mí. Me refiero a todo el rollo de 
San Francisco. Recuerdo un domingo por la 
noche que rocábamos en un pequeño club 


y, cuando se publicó su primer disc 
escena de San 
plena ebul 

rien la falsa 


sus conciudadano: 


como Creedence, L, 


Francisco estaba ya en 
ción. Pero ellos no comp 
euforia de mien- 
tras los demás grupos aprovechan su 
universitaria 


filosofías y 


formación para abrazar 


nueva las drogas para la 
expansión de sus mentes y sus creacio- 
nes musicales, ellos son chicos de clase 
trabajador: 


pados por comprimir en los tres mi- 


rudos y sencillos, preocu- 


nutos de un single remas recios y 


nestos, entroncados con la imagen de 


14 Amée vieja y mítica, teñidos 


por el faralismo poético de un porta- 


voz que duda profundamente de las 


virtudes de la nueva era 
Mary», 
Bad Moon Rising», 
On 
Son» o 


Títulos « «Proud 
On The Bayou: 
«Lodi Green River», 
The Ci «Fe 
«Who'll S The E 


cari ejemplo: 


«Born 


«Down 
, son signifi- 
de esa voluntad por 


car mús eminentemente física, 


palpable; r crudo y orgulloso 
pugna 
lidad ral como 
Jicismo que ahora se 
ncipa- 
valores de Fogerty, fue lo que en 
ma instancia impidió dar el 
> de grupo millonario a símbolo 
Y lo que finalmente acabó 

<on el grupo, además de los habit 

problemas internos. 


sus orígenes rústicos que 
r hacernos ver la 
Aquel esc 


intempla como uno de los p. 


Porque Creedence eran la invención 
de una sola persona, no un grupo 
plural. metáforas simples de Fo- 
gerty, que a menudo utilizaba la ima- 

n de la lluvia para a toda 
clase de males sociales, su voz áspera y 
enérgica, su temperamental juego a la 
guitarra, lo eran todc .s 

embros del grupo sólo 


rise 


demás 
simples 


en North Beach, y yo fui la primera 
persona que informó a ese grupo de unas 
cuarenta y cinco personas de que Lyndon 
Johnson se había retirado de la campaña 
electoral. Recuerdo que lo dije y todo el 
mundo gritó, aplaudió y pensó que era 
fantástico. No sabíamos lo que nos espera- 
ba a cambio. 

— Aun siendo del área de San Francis- 
co, Creedence nunca pareció parte de 
esa escena, o de ninguna otra. ¿Fue 
algo consciente? 

= Sí. Fue premeditado. Musicalmente nos 
gustaban cosas muy distintas a las que oían 


comparsas. Y cuando perdió su auto- 
ridad, accedió a dar a 
compañeros espacio propio, todo se 
vino abajo. El río se secó y 
dejaron de llegar. Fue un último deta- 
lle que les diferenció de sus coetáneos, 
convencidos de las ventajas de la de- 
creativa y su principal forma 
evitable y casi siempre 
soporífica jan-sessivn. Aunque a 
respecto debe decirse que cuando 
ellos alargaban sus canciones, como en 
«1 Heard lt Thru The Grapevine» o 
«Kcep On  Chooglin», resultaban 
igualmente efectivos: pue Oya 
ban a tensión y el enfrenta- 
miento de ideas que en la pura diva- 


cuando sus 


mocraci 
musical; la 
este 


más en 


gación. 
El inicio de una carrera en solitario 
que podía haber sido memorable 
pronto se vio abortado por problem: 
con su discográfica —problemas, e 
gendrados en su ingenuidad comerci 
durante el reinado de C.C.R., que le 
llevaron a la ruina— y John Fogerty 
desapareció del mapa. Durante diez 
largos años vivió su vida en silencio 
tratando en vano de superar su amar- 
gura. 1985 regresó justo a tiempo 
para apoyar la revalorización del rock 
made in USA, pero no quiso interpretar 
su material clásico. Sus nuevas cancio- 
nes, incluidas en sus dos últimos ele- 
pés, siguen empeñadas en retratar la 
realidad que le rodea con rabia no 
disimulada, Y suenan igual de natura- 
les y sinceras. Ahora mismo, sus pre 
blemas con el pasado parecen haberse 
empezado a difuminar: ha desenterra- 
do sus viejos himnos y está dispuesto 1 
recordar la época en que Creedence 
dominaban las ondas radiofónicas. Es 
cuchemos lo que tiene que decir. 
LJ 


los Grateful Dead o los Jefferson Airplane 
Stax y 
todo eso. Tocábamos temas cortos y rítmi- 


Nuestro rollo era la música soul 


cos, porque nos considerábamos una dance- 
band. Y los Dead y los Airplane hacían 
cosas más lentas y enrolladas: música que 
sonaba bien si ibas ciego. 

Yo personalmente pasaba de las drogas. No 
yerba, y no tomaba 


fumaba demasiada 


ácido. Así que, para mí, no tenía sentido 
estar sentado durante veinticinco minutos o 
media hora diciendo: «Hey, to, escucha esas 
» Quiero decir que nunca entendí 


No era un mojigato 
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maracas 
esa clase de música. 


con respecto a las drogas, pero nunca me 
gustó la idea de perder el control y no saber 
donde estaba. Y las contadas veces en que 
fumé marihuana, me dejé llevar hasta algún 
lugar y empezé a ponerme un poco para- 
noico porque estaba perdiendo el control. 
Así que, en ese aspecto, pienso que Cree- 
dence tendíamos a separarnos de grupos 
cuyo único credo parecía ser el de «fune im, 
turn on, drop out». 

— Sin embargo, en otros niveles, esta- 
bais conectados con esas otras bandas 
de San Francisco. 

— Mucho. Eramos parte de la comunidad, 
y políticamente estábamos allí. Esto resulta 
obvio si oyes mis canciones. La música era 
como la banda sonora del movimiento 
político que se estaba viviendo. Hace poco 
vi a Bob Dylan y le dije lo que he estado 
diciendo durante años: que si hubo una 
persona que acabó con la guerra de Viet- 
nam, fue Bob Dylan. Simplemente porque 
sus canciones hicieron pensar a mucha gen- 
te. Fueron el ruido que concienció a mu- 
chos otros artistas. 

Yo había vivido la escena folk, pero, siendo 
un joven rocker, nunca se me había ocurrido 
que yo pudiera crear música así. Pero 
Dylan hizo ese puente en mi cerebro de 
escritor, y sé que le ocurrió algo parecido a 
John Lennon. De pronto, Lennon ya no 
escribía canciones sobre chicas; afilaba un 
poco más su material. Y rodas esas cancio- 
nes se convirtieron, como he dicho, en la 
banda sonora para esa enorme población 
que empezaba a decir: «Demonios, mo, ne 
vamos a ira. 

— Cuando miras atrás, ¿piensas que 
tus propias canciones contribuyeron a 
terminar la guerra? 

— Sin querer parecer un gilipollas pompo- 
so, yo diría que sí. Han sido muchos los 
veteranos de Nam que me han dicho lo 
importante que fueron mis canciones cuan- 
do estaban allí, lejos de todo lo que ama- 
ban, sentados en una estúpida trinchera 
haciendo cosas que no querían hacer. Ade- 
más, yo estuve en el ejército. No fui a 
Vietnam, pero estuve en la reserva, en 
servicio activo, temiendo que me enviaran 
allí. Así que no podía odiar a los soldados, 
a esos pobres chavales de veinte años con el 
corte-de-pelo de campamento de entrena- 
miento. No era culpa suya. Me refiero a 
que, en más de una ocasión, vi a melenu- 
dos escupiendo e insultando a soldados, y 
pensé: «¿Qué estupidez! Les han atrapado y 
a vosotros no. No sabéis la suerte que habéis 
tenido». Eso se reflejaba en mi música. Y no 
quiero decir con esto que mi música fuera 
importante, sino que era como una especie 
de consuelo. Las canciones con mensaje y las 
que no lo tenían, como «Grapevine», «Suzie 
Q», «Proud Mary» o «Down On The 
Corner». Eran vitales para la gente que se 
sentía comprometida con aquel momento 
histórico. 

— En aquellos días existía la idea de 
que el rock 8 roll podía cambiar el 
mundo. ¿Crees que la música ha per- 
dido su poder y vitalidad en estos 
veinte años? 

— Yo no utilizaría el término perder vitali- 
dad, porque aquel período, de 1968 a 
1970 o 71, fue un tiempo muy especial 
No se puede comparar a ningún otro 
período del rock 8: roll. Bueno, puedes, 
pero saldrás perdiendo, Porque la música se 
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convirtió en la banda sonora de los aconte- 
cimientos políticos. No me refiero a «Hair» 
de los Cowsills y otras cosas que estaban en 
las listas de éxitos, sino a los sonidos 
realmente vitales e intensos: Jimi Hendrix, 
y nosotros, y los Grateful Dead, por su- 
puesto, y los Stones y los Beatles. Gente 
que estaba conectada a lo que estaba pasan- 
do. 

Así que si comparas 1964 con el presente, 
es la misma vitalidad. Pero no puedes 
comparar ese período único con la actuali- 
dad. No es posible. 

— ¿Piensas que la música significa lo 
mismo para los jóvenes de ahora mis- 
mo? 

— Sí. Los críos son críos. La música les 
absorbe. Ocurre en esa edad mágica, entre 
los ocho y los catorce años. Y para los 
jóvenes de ahora significa tanto como signi- 
ficaba para nosotros. Aún se les ve encen- 
derse cuando oyen música. 

Para mí, la música sigue siendo lo más 
importante, pero debo admitir que la vida 
tiende a llenarte con otro tipo de distraccio- 
nes que, de algún modo, reducen el impac- 
to de la música que amas. 

— Pero, personalmente, tengo la im- 
presión de que la música es algo más 
accesorio actualmente, algo que no 
significa tanto como en el pasado. 

— Ha cambiado un poco, porque entonces 
sólo había estrellas musicales, y ahora exis- 
ten otras cosas que compiten con la música. 
Como el vídeo o las películas, que van 
dirigidas al público joven mucho más que 
antes. En mi juventud, era muy raro ver 
una película que tuviera relación directa con 
nosotros. Las había, pero eran las menos. 
Pienso que la música es todavía algo de 
viral importancia para un adolescente. Mis 
hijos han escuchado diferentes estilos musi- 
cales, como hice yo, y para ellos la música 
es tan importante como lo fue para mí. Mi 
hijo menor es músico y seguramente se 
dedicará a esto. Tiene quince años y su 
ídolo es Stevie Ray Vaughan. Me refiero a 
que se lo toma muy en serio. Estoy seguro 
de que es lo más importante para él en 
estos momentos. 

— Aunque Creedence tuvo unos cuan- 
tos hits, muchas de tus canciones tra- 
taban temas más serios que el tópico 
chico-encuentro-chica. ¿Crees que los 
escritores de canciones tienen la res- 
ponsabilidad de tocar temas sociales o 
políticos? z 

— Creo que si eres capaz de hacerlo, y 
existe una necesidad —y parece que siempre 
es necésario—, entonces es una responsabili- 
dad. Aunque vaya en detrimento de tu 
propia carrera. Concretando, mi último dis- 
co («Eye Of The Zombie») fue algo bastan- 
te duro en este aspecto cuando apareció. Y 
no se le prestó demasiada atención. Pero 
canciones como «Eye Of The Zombie» o 
«Violence Is Golden» son parte del presen= 
te. Esas cosas ocurren ahora mismo. Por eso 
tenía que hacerlas. Si eres capaz de hacer 
pensar a la gente, pienso que por lo menos 
debes intentarlo. Tienes esa responsabilidad; 
es tu trabajo. En mi profesión, trabajamos 
poco y ganamos mucho, por eso creo que 
tenemos esa responsabilidad. 

— Desgraciadamente, parece que esta- 
mos viviendo un período en el que la 


gente no es tan activa socialmente 
como en los sesenta. Los jóvenes de 


entonces se han convertido en un ge- 
neración bastante pasiva, 

—¿Te refieres a que terminaron en la disco- 
teca, con una BMW y Recboks? No veo 
nada malo en ello, Entonces eran jóvenes. 
Pero te casas y tienes hijos, y tienes que 
alimentarlos... No todo el mundo puede 
crecer y seguir teniendo el corazón de un 
Martin Luther King. Al final, la mayoría 
vive su vida lo mejor que puede. Y nor- 
malmente todo se reduce a un problema 
económico. Tienes que poner comida en la 
mesa y proteger a tu familia. No se puede 
culpar 'a nadie por hacerlo, 

— Según parece, al terminar la guerra 
todo el movimiento social perdió su 
ímpetu. 

— Bueno, después de que terminara la 
guerra, todos éramos mayores. Y empeza- 
mos a ir de compras y escuchar a David 
Bowie y hacer deporte. No parecía haber 
nada contra lo que luchar y, políticamente, 
quedamos anestesiados por tipos como Ford 


y luego Carter, que probablemente era 
buena persona pero no muy efectivo como 
presidente. Y entonces llegó Reagan y nos 
hipnotizó. 

Hemos llegado a un punto en el que somos 
una sociedad bastante programable. Ya no 
somos los jóvenes de veinte años que éra- 
mos en 1967, cuando todo parecía tener 
una importancia y un sentido. Somos la 
generación del «¿A quién le importa?» 

— ¿Crees que debería haber más artis- 
tas del rock £ roll tratando temáticas 
importantes? 

— Bueno, debes comprender que, para mí, 
lo primero es la música. Y de ninguna 
manera me gustaría ver al rock $ roll 
engordado por pretensiones, mensajes y 
todo eso. Porque, hemos de reconocerlo, a 
finales de los sesenta y principios de los 
setenta, se exageró, Me refiero a cosas como 
Abbie Hoffmann en Woodstock. Tows- 
hend tenía razón, debían haberle echado del 
escenario a puntapiés. Hay un lugar y un 
tiempo para cada cosa, y ese no era el 
momento. A finales de los sesenta mucha 
gente se sentaba, se ponía ciega y hablaba 
de la guerra. Tres años más tarde todos 
llevaban maletines de ejecutivo. Pero salió 
algo bueno de todo aquello. No lamento 
nada de lo que ocurrió. Sólo me gustaría 
aclarar que, en el rock 8c roll, hay lugar 
para la inteligencia, y de vez en cuando 
alguien debería utilizarla. 

— ¿Cómo te sientes ante las cada vez 
más evidentes relaciones entre el rock 
£ roll y el mundo corporativo? 

— He tenido mucho cuidado en no hacer 
nada sólo por la pasta, porque verdadera- 
mente no la necesito. Y hacer un dólar más, 
o dos, o diez, no es lo que yo considero un 
éxito, ¿sabes? Si soy un artista, sí soy un 
escritor, debo ser consecuente. Esto sonará a 
ética de los sesenta, pero creo que cuando 
escribes una canción o dices algo, mereces 
ser escuchado porque posees una cierta 
escala de valores. Si puedes ser comprado 
—en otras palabras, si alguien puede pagarte 
unos cuantos billeres por colgar el logo de 
su corporación en tu escenario—, ¿por qué 
va a querer nadie escucharte? Todos saben 
que tienes un precio. 

— Aunque no aparecéis en la película 
ni en los discos, Creedence actuasteis 
en Woodstock. De hecho, fuisteis uno 
de los grupos estrella de la segunda 


noche del festival. ¿Cómo lo recuer- 
das? 

— Soy un poco cínico al respecto. El otro 
día se lo estaba contando a alguien: «La 
generación de Woodstock, sí, ¡fue fabuloso! 
Un atasco de tráfico de cincuenta millas. Sin 
comida; ni agua. Sin poder dormir. Sin techo. 
Llovió y todos durmiendo en el fango, ¡Fue 
fantástico, to! Una fiesta. ¿A quién vimos 
actuar anoche? Estaba colgado. No me 
acuerdo». 

Creedence cuvimos el gran privilegio de 
salir después de los Grateful Dead, a eso de 
las dos y media de la madrugada, Por aquel 
tiempo éramos el grupo más caliente de la 
tierra, y estábamos dispuestos a salir y 
arrasar. Esperamos y esperamos y espera- 
mos, y por fin llegó nuestro turno: fue 
como salir después de una banda que 
hubiera dormido a medio millón de perso- 
nas. 

Estamos dándonos caña y gritando y tocan- 
do como fieras cuando, en el tercer tema, 
miró más allá de las luces de escenario y 
veo cinco filas de cuerpos... durmiendo 
como troncos. Así que fui al micro y dije: 
«Bueno, nos lo estamos pasando en grande 
aquí arriba. Espero que algunos de vosotros 
también lo estéis pasando bien». En realidad 
intentaba comprobar si quedaba alguien 
despierto. Porque esa gente no estaba ahí; 
mo importaba lo que hiciéramos, no esta- 
ban. Eran como una especie de escena 
dantesca: cuerpos salidos del infierno, entre- 
mezclados y dormidos, cubiertos de barro. 
Y entonces ocurrió algo que no olvidaré 
mientras viva: a un cuarto de milla en la 
oscuridad, en el otro extremo de aquel 
lugar inmenso, había un tío con su mechero 
Bic encendido, y oigo en la noche: «No te 
preocupes, Jobn. Estamos contigo». Hice el 
resto de la actuación para ese tío. 

— ¿Estuvisteis en algún otro festival? 
— Todo el verano hubo festivales. Fue un 
gran verano, el del 69. Y hasta el de 
Altamont todos fueron pacíficos, sin inci- 
dentes. En Woodstock se tenía esa sensa- 
ción de que, en cualquier momento, todo 
podía estropearse. Recuerdo que lo pensé 
Porque estabas encerrado allí durante tres 
días. No podías salir. El tráfico estaba 
bloqueado en todas las carreteras que lleva- 


ban al lugar. La gente abandonaba los 
coches y caminaba. Nosotros llegamos en 
helicóptero. Vi a gente vendiendo agua. 
Gente bañándose en el fango. Pero la 
actitud general era de pasarlo bien y no 
preocuparse por nada. Recuerdo que yo lo 
veía todo con cierto escepticismo, me preo- 
cupaba que algo saliera mal y todo se 
desbordara, Pero era consciente de que era 
un momento histórico. 

— Woodstock se convirtió en un sím- 
bolo para toda la cultura hippie. ¿Qué 
pensabas de ese estilo de vida: paz, 
amor y todo eso? 

— Bueno, teníamós algunos chistes al res- 
pecto, mis colegas en el grupo y yo. Lo 
siento, pero siempre pensé que Timothy 
Leary era un fantasma. Aconsejar y empujar 
a la gente a tomar ácido fue tal vez la cosa 
más estúpida que se me ocurre, Y lo 
pensaba igual en 1968 o 69. La gente aún 
salta de ventanas y tiene flashbacks: fue una 
estupidez, El hecho de que fuera una 
celebridad para los medios de comunicación 
me ponía enfermo. 

=— Como consecuencia de tus proble- 
mas con tu antigua discográfica, te 
negaste durante años a tocar en direc- 
to tus viejas canciones. Pero el pasado 
cuatro de julio —precisamente en un 
concierto a beneficio de los veteranos 
de Viernam— interpretaste tus viejos 
hits. ¿Cómo te sentistes? 

— Fue el momento más importante de mi 
vida, te lo aseguro, a muchos niveles. 
Cuando tomé la decisión de no tocar mis 
canciones de la época Creedence, fue como 
consecuencia de mi propia política. Pero 


siempre deseé volver a tocarlas; buscaba 
continuamente una excusa. Quería recupe- 
rarlas, pero mi propia ética me lo impedía. 
—¿Qué te hizo cambiar de idea? 

—Me ayudó mucho hablar con Duane Eddy 
sobre su pasado. El es mayor que yo y pasó 
por algo parecido a lo que me ocurrió a mí, 
pero sigue tocando sus canciones. Le pre- 
gunté si no seguía sintiendo rabia y amar- 
gura; me contestó que lo había superado. 
Porque eran sus canciones y la gente iba a 
verle para oir «Rebel Rouser». 

Finalmente, una noche en el Palomino (un 
club de Los Angeles) subí a escena a tocar 
con Bob Dylan, y me dijo: «Hey, Jobn, si no 
tocas esas canciones, el mundo recordará 
“Proud Mary" como una canción de Tina 
Turner». Y le contesté que tenía razón 
Hicimos «Proud Mary» y... 
hielo empezaba a resquebrajarse en mi 
interior. Después de aquello me sentí me- 
jor. 

—Y entonces 
néfico... 

=Sí, el telón empezó a subir y yo les 
mantuve engañados un rato con el riff de 
«The Old Man Down Thew Road». Enton- 
ces cambiamos a «Born On The Bayou» y 
el público lo cazó a la primera. Todo el 
mundo, Se oyó una exclamación unánime 
de sorpresa y reconocimiento. Parecía que el 
techo iba a salir despedido. Fue un mo- 
mento muy importante para mí. Musical e 
incluso, supongo, a nivel nostálgico. Por lo 
que esas canciones significaban para todos 
los presentes. Eramos parte de una misma 
generación y aquello tuvo un significado 
muy especial para todos nosotros. Mi 


sentí como el 


'o lo del concierto be- 


SPANISH SHUFFLE 
LP Y COMPACT DISC 


1 COME FOR YOU 
SINGLE Y MAXI 
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PARADE 


1. HIGH PRIEST 
Alex Chilton (New Rose-Marylin) 
2. MODERN LOVERS 88 
y. Richman £ The M.L. (Demon-Dro) 
3. TIME BOMB 
The Fleshtones (New Rose-Marilyn import) 
4. VINTAGE VOOLA 
Esquerita (Norton-import) 
5. SINGLES BOX SET 
Tav Falco (New Rose-Marilyn import) 
6. BEAUTIFUL THING 
Ben Vaughn Combo (Enigma-Dro) 
7. FUCK 
The Leaving Trains (SST-import) 
8. UNNECESARY LUST 
Howard Devoto Luxuria (Beggars Ban- 


The Silos (ILA-import) 
10. FEAST OF THE MAU MAU 
Screaming Jay Hawkins (Edsel-import) 
11. CAN'T HELP BUT SHAKE 
The Headless Horsemen (Semaphore) 
12. THE GREAT MAGNET DISASTER 
Bevis Frond (Woronzov-import) 
13. THE CAVE COMES ALIVE 
Lime Spiders (Virgin-import) 
14. FULL BLOOD CRASH 
The Pantano Boas (3 Cipreses) 
15. FROM THE HEART DOWN 
The Sinners (Amigo-Twins) 
16. 1 LOVE BIKES 
Kid Pharaon 8: The L.O. (Closer-import) 
17. CHERRY MANSIONS 
The Hellcats (New Rose-Marilyn import) 
te e obyn Mitehcook (Poygrami 
import) 
19. 18 SABADO AMARILLO : 
Los vos (Victoria) 
20. SCALPING IN THE STREETS 
Cherokees (Wowoka-import) 
21. OW OW OW 
Barrence Whitfield (New Rose-Marilyn im- 
port) 
22. FUZZ FACE 
Sex Museum (Fidias) 
23. HALFWAY TO SANITY 
Ramones (Island-Ariola) 
24. IF 1 HAD 
The Pogues (Stiff-Dro) 
25. HAIL HAIL ROCK AND ROLL 
Chuck Berry (MCA-Wea) 
26. COMO LA CABEZA AL SOMBRERO 
El Ultimo De La Fila (PDI) 
27. THE IDEAL COPY 
Wire (Mute-import) 
28. DRIVE IT HOME 
Link Protrudi 8 The Jaymen (Music Ma- 
niac-import) 
29. LOLITA NATION 
Game Theory (Enigma-Dro) 
30. BURNIN UP 
The Birdhouse (Vinyl Sol) 


Esta Usta'ha sido confeccionada con las votaciones de los lectores y los 
miembros de la redacción de RUTA 66, Seguimos necesitando vuestras 
votaciones para próximos Hit Parade. Animo y a escribir 


SCREAMING JAY 
HAWKINS 
«FEAST OF THE 


MAU-MAU» 
Edsebimport 


Enfrentarse a una obra de 
Sereamin Jay Hawkins es un acto simi 
lar al de abrir un imaginario «Necrono- 
micron» del Rock 8 Rol y leer sus 
capítulos más truculentos. 

«El Ritual Mau-Maw» es un doble LP 
editado a principios del presente año 
por Edsel (subsidiaria de la Demon 
Records) que recoge el material de las 
ediciones originales que sacó la Philips 
en 1969 y 1970. El primer disco es Un 
Ive, y el segundo es integramente el 
LP «Scramin' Jay Hawkins». La porta: 
da, arte MauMau autóctono, es un 
adelanto de lo que nos vamos a en: 
contrar en el interior. 

El disco en su conjunto nos muestra 
todas las facetas que componen la 


esquizofrénica personalidad de Jalacey 
«Screamin'» J. Hawkins. La parte más 
oscura de Nueva Orleans aparece en 
«What that is» que da nombre al primer 
disco (seria interesante saber si alguna 
vez coincidió con Esquerita cuando 
éste actuaba bajo el seudónimo de «El 
asombroso Mr. Malochi» en la ciudad 
del Delta. Si ocurrió debió de ser un 
momento. histórico). El Rock 8 Roll 
poseso, asignatura sobresaliente del 
aullador, se nos presenta en piezas 
trepidantes como «Stone Crazy», «Ain't 
nobody's business» o «Our love is for 
3», donde hace gala de su fama de 
«Screamer» ensordecedor 

El Vudú y sus tareas de maestre «Hoo- 
doo» han sido siempre una de sus 
aficiones favoritas. dim your man» O 
«Thing called woman» son dos exorcis 
mos con el propósito de ahuyentar las 
penas que provocan las malignas des- 
cendientes de Eva en el alma de y. 
Hawkins, estos dos temas son los 
verdaderos herederos del: espiritu de 
aquellos monumentales «l put a spell 
on you» y «The Whammy (terror de 
enardecidas feministas). «Dig» es una 
muestra de esa onda oscurantista mez 
clada con la herencia más bluesy y 
una sección de viento (principalmente 
el saxo de Plas Johnson) verdadera: 
mente ardiente, 

«Constipation blues» (El Blues del Es 
treñimiento) es una pieza magistral en 
la que su autor nos proporciona una 
canción sobre el verdadero dolor, y no 
tonterías sobre corazones rotos y otras 
babosadas. El siniestrismo y el Rock $ 
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THE ORIGINAL 


SINS 
«BIG SOUL» 


Bare None Records import 

La palabra es rabia. Un senti- 
miento que surge de lo más profundo 
para inundar cuerpo y alma como un 
fuego traidor que no es posible sofo- 
car, una energía venenosa que sólo 
cierta clase de música puede condu- 
cir y expulsar. Por ejemplo, la que 
generan The Original Sins, Se necesi- 
tan un manojo de canciones tan vis- 
ceralmente sinceras como las firma- 
das por el intenso John Terlesky —JT 
para los profanos- y el entusiasmo 
conjuntado de comparsas que, como 
Ken Bussiere (bajo), Dave Ferrara 
(batería) y Dan McKinney (teclados), 
sepan fundirse en un único estallido 
de pasión desbocada y sólo domina- 
da en el último segundo. Porque la 
rabia que despide el primer elepé de 
este prometedor grupo de Filadelfia 
no es otra cosa que pasión de vivir 
destilada a través de la continua de- 
cepción que es la existencia. «Quiero 
vivirh, grita JT en el tema que cierra 
el disco, Y sus aullidos desesperados 
no dejan lugar a dudas: no es una 
afirmación alegre, sino una amarga 
conclusión vital. Quere vivir, en efec- 
lo, porque no le queda más remedio; 
porque, al fin y al cabo, la vida es lo 
úpico que verdaderamente posee- 
mos. 


Proclamaciones tan directas y a la 
vez razonadas, aunque sea a nivel 
instintivo, no son lo que uno espera: 
ba normalmente de una garage-band 
como esta. Acostumbrado al infanti- 
lismo irónico, la devoción por las for- 
mas del pasado más que por la esen- 
cia y la filosofía de la velocidad por la 
cara que son las señas de identidad 
de tanto grupo revivalista, el contacto 
con un elepé tan rabiosamente ex- 
presivo me ha cogido por sorpresa. 
Si, claro, su estilo tiene linea directa 
con el dinámico hard-pop a lo sixlies 
de los ya clásicos Lyres, y en la 
génesis de su sonido pueden descl- 
frarse indiscutibles huellas del pasa- 
do, Sin ir más lejos, su primer single 
—aJust 14:- era una explosiva des- 
carga emocional fundamentada en 
riffs inéditos de los Stooges regurgl- 
tados por la guitarra saturada de JT. 
Pero, aun así, suenan perfectamente 
contemporáneos. Superando la tram: 
pa retro a base de unir todos los 
instrumentos en una espesa aleación 
de fuerza melódica -lo que oscurece 
las texturas de teclado que son la 
marca de este estilo marginal- y 
trabajando sobre una serie de cancio- 
nes que sólo pueden ser el reflejo 
subjetivo del presente =nada de ver- 
siones, eso queda para los que care- 
cen de necesidades expresivas pro- 
pias-, JT y compañía funcionan 
como una inyección de optimismo 
sónico paradójicamente arrancado 


del pesimismo vital que recubre su 
música. 

¿Ejemplos? «Not Gonna Be All Right», 
que abre la primera cara con furiosa 
mala sangre, una negación de futuro 


con toda la clase de un pequeño 
clásico. La potencia dinámica de 
Can't Feel A Thing» y «Possesion»; el 
doloroso y climático dramatismo de 
«All In My Head» y la engañosa suavi- 
dad de «Your Way». La caótica acele- 
ración de «My Mother's Mirror y el 
contraste con una segunda cara 
esencialmente pop, hecha de insidio- 
sas melodías, mensajes intimos y es- 
tribillos que se escurren en el incons- 
ciente sin que uno se dé cuenta. En 


títulos como «Help Yourself, ¡Read 
Your Mind», «Why Don't You Smile, 
Joan?» o la que da nombre a la 
colección, se advierte más fácilmente 
la personalidad única de estos cuatro 


músicos que reconocen que lo suyo 
es más que una necesidad espiritual 
empujar a su portavoz hacia una 
catarsis liberadora- que simples de- 
seos de diversión y movimiento. Si le 
pides a tu música algo más que 
decibelios y espectáculo, «Big Soul 
te emocionará. Y muy bien puede 
convertirse en uno de tus discos fa- 
voritos de este año. M IGNACIO JU 
LIA 


Roll se cruzan genéticamente en «'m 
lonely», realmente desgarradora. Como 
un ecrooner de ultratumba o un Sina- 
la de alcantarila, las baladas de 
Screaming y. siguen siendo parte im- 
portantisima de su repertorio, Maravi- 
las como «Take me back», «Goodnight 
my love» (la nana más «cooh jamás 
interpretada, aunque su receptor no 
sea precisamente un tierno bebé, sino 
Una recia mandinga) o «l love you» nos 
muestran el increíble potencial pulmo- 
nar del artista y su numerosa gama de 
tonalidades. 

El Soul en su faceta más «kilem es 
cultivado en algunas de fas grabacio- 
nes que aparecen en el disco. Entre 
ellas hay que destacar «l wanna know» 
o la increible «Muérdeme» (S.J. suele ir 
al grano). Sin embargo es en el blues 
donde Mr. Whammy alcanza sus cotas 
máximas («Move me», por ejemplo). 
La sorpresa más encantadora del al- 
bum es la versión del «Please Don't 
Leave Me», trenéticamente interpretada 
por este Houdini negro. Es imposible 
olvidar tampoco «Reprise», una especie 
de «Psycho-Mbo- (muy al uso en los 
tiempos que corren) en la que se 
hallan fragmentos de las mejores com- 
posiciones del doble disco. 

Para el final dejo la joya, el tema que 
da título al disco y que es un auténtico 
tual de la tribu Mau-Mau antes de ir a 
degollar inocentes niñitas, hijas de 
“granjeros blancos. Complemento per- 
fecto de aquella histórica «Alligator 
wine». Una experiencia sobrecogedora. 
El encararse con esta magna obra te 


será como mirar directamente a las 
vacías cuencas de los ojos de Henry, 
la inseparable calavera del brujo n.0 1 
de la historia del Rock 8 Roll. Avisado 
estás. MW TRASHMIKE 


THE HELLCATS 
«CHERRY MANSIONS» 


New Rose-Marilyn import 


IMemphis blues again!. Dicen 
que esto de la música es contagioso. 
Y aunque yo recuerde, por lo menos, 
a veintitrés de mis novias comos los 
seres más reacios a dejarse Iniciar en 
los voluptuosos placeres del rock, 
Tav Falco ha hecho cierta la leyenda. 
O por lo menos ha contribuido a 
restarle incertidumbre. Lorette Velvet- 
te, su compañera de toda la vida, ha 
tomado ejemplo del amigo Gustavo 
creando su propio grupo. Una all- 
girls-band que responde al nombre 
de The Hellcats y que se ha estrena- 
do con este miniLP para engrosar la 
cada vez más prestigiosa cantera de 
jóvenes músicos de Memphis. Elabo- 
rado bajo la indiscutible influencia del 
clan Falco -el productor ha sido 
Doug Easley, hermano de Ron, bajis- 
ta esporádico en los últimos formatos 
de los Panther Burns- remite en ins- 
piración y formas al hombre del bigo- 
tilo, pero no sólo posee una persona 
lidad propia sino que alardea también 
de un sonido y ejecución más abri- 
llantados y camosos. «Wall Of 
Death», por ejemplo, un tema propio 


con el inequivoco aliento de rocka- 
billy embadurnado por el herrumbro- 
so sonido Sun que tanto agrada a 
Falco, es tratado con una rabia psicó- 
tica encantadoramente compacta y 
presume de unos crueles riffs de 
guitarra, por cortesía de la propia 
Lorette, que difícilmente tienen pa- 
rangón en la discografía de las Pante- 
ras. Lo mismo podría decirse del tra- 
tamiento que las chican dan al south- 
em soul —las versiones del «l Don't 
Need» de Ike Tumer y «'ve Been A 
Good Thing For You» de Slim Harpo) 
que emergen radiantes y con un des- 
parpajo conmovedor. O lo acertadas 
que resultan a la hora de exprimir el 
quejumbroso latido de un blues rural, 
o lo simpáticas que se ponen cuando 
visitan un tema jazzy con perfumes 
de cabaret, o incluso lo antidogmáti- 
cas que son cuando realizan incursio- 
nes más contemporáneas como un 
pop urbano con flashes de Lou Reed! 
Lo que más me agrada de las Hell 
cats es que ni por un momento me 
he puesto a pensar en su condición 
femenina como elemento inherente a 
su arte, y desde luego que su disco 
nunca podrá ser catalogado como un 
complemento más o menos circuns- 
tancial de la discografía de Tav Fal 
co, Sí, amigo, me temo que ha naci- 
do un grupo, Un buen grupo. MJ 
GONZALO 
2 


THE SOFT BOYS 
«LIVE AT THE 
PORTLAND ARMS» 


Glass Fish import 


Todo aquel que se considere 
amante y seguidor de las delicias de 
Robyn Hitchcock, en cualquiera de 
sus facetas y épocas, ha debido sen- 
tir alguna vez curiosidad por conocer 
al hombre en sursalsa y a su aire: Me 
explico. El placer de encontrarse en 
las estrías de un disco con la sorpre- 
sa de que tu artista favorito está 
interpretando en vivo su personaje 
alejado de cualquier tipo de conven: 
cionalismos es siempre tonificante 
Más aún cuando, tu artista favorito 
posee reconocidas cualidades. Con 
Stooges, el máximo reflejo de sadis 
mo sónico se realizó vinilicamente 
con la edición de «Metallic KO»; Lou 
Reed disparaba sulfato de bilis por 
los cuatro costados en «Take no pri 
soners». Neil Young electríficaba la 
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almósfera de nuevo en «Live Rust». Y 
Hitchcock, cuando los Soft Boys exis- 
tían, podía perfectamente embriagar 
a una pequeña e Íntima audiencia de 
Manchester con una alboratada se- 
lección de vicios favoritos. 

«Live at the Portland Arms» se grabó 
en 1978, Hasta hace poco sólo se 
podía adquirir en formato de cassette 
y por correo, lo que lo convertía en 
Una restringida delicia para robynma- 
níacos incurables. Ahora lo puedes 
hacer girar en tu plato y comprobar 
hasta qué punto los Soft Boys eran 
una sobresaliente anacronía. Un set 
totalmente acústico, sin ni siquiera 
una pizca de electricidad que nos 
devuelve la esencia de los Boys en 
plena apoteosis, en medio de una 
perfecta comunión entre audiencia y 
grupo. Un repertorio que eleva el 
evento a la categoria de fiesta per- 
fecta, donde las canciones de Hitch- 
cock se funden con lodo tipo de 
referencias clásicas: músicas tradicio- 
nales («Horns large horns»), jazz (una 
versión de «ln the mood» interpretada 
sin instrumentos, con el grupo imitan- 
do onomatopéyicamente la música), 
Presley («That's when your heartache 
begin» «All shock up»), Brown («Wish | 
had my baby») y sicodelía malteada 
por el tratamiento Soft Boys, enfoca- 
da en clásicos de la banda como 
«Give it to the Soft Boys», «Sandra's 
having her brains out», «Human mu- 
sic», «Have a heart, Betty (l'm not 
fireproof)» y una especie de relato de 
Hitchcock, tan demencial como el 
resto de la oferta 

El público les jalea y pide más todo el 
tiempo; les anima a continuar con su 
bacanal acústica y todo acaba feliz- 
mente. No te queda más remedio 
que volver a pinchar la cara A. Hasta 
que Robyn se decida a editar más 
cintas asi MW RAFA CERVERA 


THE CHURCH 


«STAR FISH» 
Anista-Anola 


La década a punto de termi- 
nar. Lejos quedan ilusiones enterra- 
das en los primeros años ochenta. 
Ha habido que encerrarse en viejas 
criptas, cerrar los ojos, negar el erial 
de la inaguantable actualidad, Vagan- 
do por bares donde audiciones trai- 
cioneras incitan a odiar baterías, eje- 
cutivos, niñatos masluerzos, tecladi- 
tos grandilocuentes. Estás harto por: 
que gentes en las que confiabas te 
han cambiado por un puñado de 
verdes, Si, se les acabó el poco 
talento que tenían, negaron el que les 
hablamos supuesto y aquí estamos 
The Church, Australianos, Fuerza en 
directo, Prestigio no acorde con ven 
tas. Un nuevo trabajo tras el irregular 
«Heyday», No te escames de que no 
haya que pillarlo por el import o que 
algunos dj's que odias lo elogien (lo 
elogían porque de eso viven). No sé 
si van a vender mucho, Sólo puedo 
decir que disfruto inmensamente con 
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esta pequeña joya. El remedio contra 
inmundas resacas. Ahí están, soñan- 
do sin ser ñoños. Un descanso en tu 
locura. 

Deja discurrir las guitarras -en «Rep- 
tile», por ejemplo—; deja que Steve 
Kilbey te arrulle con su voz filtrada en 
flexibles paredes psicodélicas: deja 
que la batería no nuble esos paisajes 
azules que estás empezando a intuir 
cuando crelas que era imposible. 
Destacaria las diez canciones de 
este álbum porque hasta en «Spark» 
o «Á new season», ensayos sin la voz 
de Kilbey, encuentro nuevos horizon- 
tes cada vez que las escucho. Sen- 
saciones ilimitadas, hay pocos con 
cuya música podamos explorarlas, re- 
Correrlas,... Prueba con «Star fish» 
¡Ah! es la mejor manera de dar un 
buen corte a los pesados moderne- 
tes que flipan con Immaculate o lo 
último de los Psychedelic. MH MANO- 
LO D. ABAD 


PISTONES 
«EL FINAL» 


Twins 


Los Pistones, uno de los gru- 
pos más injustamente infravalorados 
del panorama musical español, tiró la 
toalla hace ya algún tiempo, harto de 
esperar ese merecido reconocimiento 
que nunca llegó. Con motivo de su 
separación, Twins ha editado, a 
modo de cariñoso homenaje, un últi- 
mo recopilatorio. Para mí, porque 
ocultarlo, siempre ha sido una alegría 
la aparición de un nuevo disco de 
Los Pistones, pero no creo que la 
selección de temas haya sido en este 
caso la adecuada. «El final» contiene 
tres temas del último Mini-LP del gru- 
po, «Cien veces no», de los cuales yo 
hubiera omitido «Maldito día», y nada 
menos que ocho temas de la primera 
época, lo que quiere decir que se ha 
reeditado integramente, a excepción 
de dos únicos titulos, aquel «Primeros 
tiempos» que ya publicara Twins a 
modo de recopilatorio en el 84, No se 
ha incluido ningún tema de aquel 
sensacional «Persecución» (1983), pa- 
sando por alto temazos como «Mien- 
tes», «Lo que quieres oin, «Flores 
condenadas», «Nadie» o la misma 
«Persecución». También se ha ignora- 
do por completo su segundo LP, 
«Canciones de Lustre», borrando 
inexplicablemente de la lista cancio- 
nes inolvidables como «La ley de la 
prisión» o «La canción de los borra: 
chos». 

No obstante, no todo podian ser erro- 
res en «El final. Este último disco 
permite redescubrir pequeñas mara- 
villas como la inmortal «Las siete me- 
nos cuarto» o «Te brillan los ojos», y 
hará que muchos escuchen por pri- 
mera vez alguna muestra de las ca: 
pacidades compositoras del Chirinos 
de la última época, en «Cien veces 
no», por ejemplo. 

Es muy probable que este recopilato- 
ro póstumo ponga verdaderamente 
el punto final a la prolífica carrera de 


los Pistones. Es triste precisamente 
por ese motivo que Twins haya desa- 
provechado la última baza que le 
quedaba para rendirles el mejor ho- 
menaje que podía darles: hacer que 
la gente descubriera, aunque ya sea 
demasiado tarde, de qué eran capa- 
ces realmente. M ALEX FDEZ, DE 
CASTRO. 


THE FLORIDA 


RAZORS 
«HALF A ROCK 
AND ROLL 
RECORD» 

Warpt — Import 


¿Medio disco de rock and 
roll? Uh, es cierto, El segundo LP de 


impulsados 

yo diría que los cuatro Razors han 
pasado la treintena— que como Geor- 
ge Thorogood, Dr. Feelgood y Mud 
Boy £ The Neutrons están en esto 
sólo por p-a:sió-n. Se puede com- 
probar fácilmente en esas lides de- 
moledoras que salen disparadas 
como torpedos, en esas armónicas 
que zumban como abejorros en celo, 
en esos rifis de eléctrica impregna: 
dos con toda la sabiduria que Chuck 
Berry ha legado a la humanidad. Es 
un placer reservado para aquéllos 
que disfrutan con la ecuanimidad de 
una canción de rock bien hecha y 
bien ejecutada. Versátiles en 
Memphis Conection» recuerdan al 
periodo country rock de los Stones, 
la versión «lm Ready» (Fats Domino) 
que también hicieran los Kingsnakes 
podría figurar en cualquier álbum de 
los Flamin'Groovies- y efectivos sa- 
can adelante este medio LP, mini si 
lo prefieres, con una franqueza que 
impresiona más que toda la discogra- 
fía de U2 o las obras completas del 
NRA. SÍ, no dudo que en Inglaterra 
también hagan cosas. interesantes. 
Pero yo sigo prefiriendo a tipos anóni- 
mos como los Florida Razors. No 
estarán de moda ni seguirán los pre- 
ceptos de esta..¡y quél, cuando es- 
cucho un disco y el gaznate me pide 
que lo remoje en cerveza es que ese 
es un buen disco. Ni más ni menos. 
Pidelo a Canadisc P.O. Box 142 Saul- 


nierville, Nova Scotia, Canadá BOW 
220. MM. TORRES 


PAUL KELLY 
AND THE 


MESSENGERS 


«GOSSIP» 
ASM Import 


Paul Kelly es un reputado au- 
tor australiano aunque sus productos 
nunca habían obtenido distribución 
internacional. Participó en diversos 
proyectos locales -es de Adelaide 
pero pertenece a la movida de Mel 
boume- como High Rise Bombers y 
los Dots. Con estos últimos firmó 
para la independiente Mushroom en 
1980 alcanzando una clientela más 
amplia. Compositor con ambiciones 
poéticas de escuela dylaniana, Kelly 
ejecuta ese rock 8 roll limpio de 
agresividad controlada —tipo Tom 
Petty, por poner un ejemplo- tan 
querido por las FMs yanquis legales: 
pseudo country rock de regusto six- 
ties con algún ramalazo de R8B, reg 
gae y pop/new wave inglés. 

«Gossip», distribuido en formato de 
cinta por El Séptimo Sello hace unos 
meses, ha sido retocado después de 
entrar ABM en el asunto. Ya no se 
llaman The Coloured Girls los acom 
pañantes de Kelly sino The Messen- 
gers (incluye al teclista Peter Bull de 
Flaming Hands), a los que hay que 
añadir una excelsa pléyade de cola 
boradores como Joe Camilleri (de Jo 
Jo Zep), Grant McLennan (de Go- 
Betweens), Chris Wilson, etc, Se tra 
ta de un resumen de quince cancio- 
nes del «Gossip» original en un solo 
LP sencillo, algunas de las cuales 
han sido remezcladas por Scott Litt 
(el del último de R.E.M). Como ocurre 
con casi todos los personajes austra- 
líanos, no hay escrúpulos sino más 
bien anarquía a la hora de esbozar 
las influencias, fruto de una educa- 
ción colonizada en los cánones del 
eclecticismo bastardo más positivis- 
ta. Los temas que cabría calificar 
como clásicos («White train», «Don't 
harm the messengen) conviven con 
entradas de blues («Incident in South 
Dowling»), pop entre Beatles y Byrds 
(«Before too long»), reggae formal: 
mente blanco («Last train to heaven») 
o camuflado por un saxo hermosote 
(queda claro en «Stories of me» que 
Sting vende en todo el planeta), y 
hasta con guitarras británicas al esti 
lo Chameleons («The execution») 


Una amalgama recomendable para 
quienes disfrutan de esquemas tradi- 
cionales sin pretensiones de estar en 
la última; en el caso que nos ocupa, 
tómese como un elogio. M DAVID S. 
MORDOH 


DÁS YÁHOOS 
«STURM UND 
DRANG» 

Skyclad import 


Ritmos agobiantes, guitarras 
que se arrastran o chirian, voces 
dementes y canciones que se retuer- 
cen complacidas en los más sinies- 
tros tópicos del rock and roll margi- 
nal. No puede decirse que Dás 
Yáhoos aspiren a crear una altenati- 
va al sonido, superpoblado y ya de- 
masiado previsible, del actual under- 
ground norteamericano. Sin embargo, 
hay algo en sus intenciones =y en la 
consiguiente plasmación de éstas en 
vinilo- que les dota de una cierta 
identidad. En este aspecto, «Sturm 
Und Drag», mini-Lp cuyo título debe 
tomarse como nota irónica más que 
como detalle pretencioso vistos los 
resultados, puede ser una convincen- 
le introducción a su particular visión 
del asunto. Convincente, claro está, 
para quien comparta con este grupo 
de New Jersey ideología, influencias 
y gusto por la saturación eléctrica. 

En la base de su estilo se observa 
una atávica obsesión rockabilly, más 
temática que intrínsecamente musi- 
cal, que les lleva a versionear a Hasil 
Adkins (proporcionando un enloqueci- 
do fondo musical a la de por si 
demencial «We Got A Date») o a 
ponerse en las manos de Ben 
Vaughn (que hace de productor y les 
ha prestado su incendiaria «She's A 
Real Scream»). Esa misma pasión por 
el rock and roll de serie B puede 
advertirse en los surcos de su propia 
composición «Mars Needs Women» o 
en la envolvente atmósfera con que 
visten el recitado de «Werewolf», una 
divertida pieza de licantrapía sonora 
que más que una canción parece un 
Iragmento de la banda sonora de un 
wejo serial de la Universal, Pero, cui- 
dado, porque todas estas coinciden- 
as no bastan para encasillarles en 
les apretadas filas del psychobily 
contemporáneo. Ni hablar. Solo con 
'dejarse zarandear por la contunden- 
¡gia eléctrica de cosas como «Girl Fer 
lb o la martilleante «The Creeping 
Hand», uno se da cuenta de que, sin 


esa saludable fijación por el lado os- 
curo del rock de los cincuentas, muy 
bien podrian haberse convertido en 
otro proyecto más de hardcore inte- 
lectual. 

Por momentos parecen estar más 
cerca de Sonic Youth que de los 
Cramps, y eso es bueno. Dales una 
oportunidad: en el peor de los casos 
pueden contagiarte una jaqueca per- 
tinaz. Pero a eso ya estás acostum- 
brado, ¿no? WI.) 


IGGY AND THE 


STOOGES 


«DEATH TRIP» 
Revenge-Marilyn import 


Una nueva visita a las cata- 
cumbas vinilicas de los Stooges por 
cortesía de las discográficas indepen- 
dientes parisinas (que, de seguir así, 
van a inundar el mercado con obras 
póstumas del grupo). En esta oca- 
sión, aunque a primera vista no lo 
parezca, se ofrece una abundante 
cantidad de material inédito. De he- 
cho, lo único aparecido previamente 
es un anuncio radiofónico de un con- 
cierto de la banda en St. Louis (inclui- 
do en el pirata «Primevil Vol. lla) y la 
mezcla original de la canción «Raw 
Power» (disponible en bootlegs como 
«Duet at the Mantra»). Por lo demás 
encontramos verdaderas primicias: 
un «Rubber Legs» y un «Head On» de 
la cosecha del 73 (en versiones dis- 
tintas a las aparecidas en LPs como 
«Rubber Legs» y «Studio Rehearsals», 
más inflamables aunque con peor 
sonido), la sanguinaria mezcla inicial 
de «Death Trip» (hasta ahora sólo 
disponible en una cassette ilegal e 
interrumpida a la mitad) y sendas 
versiones de «l'm a Man» de Diddley 
y ¡Ballard of Hollis Brown» de Dylan 
(ambas interpretadas Únicamente 
con la voz de lggy y la guitarra de 
James Williamson, en plan privado 
imagino). El saldo, de cara al aficiona- 
do, es interesante como volumen 
complementario y apaciguador de la 
voracidad coleccionista (vinilo de co- 
lor, edición limitada y numerada, fo- 
tos impactantes en la cubierta, elc.). 
Pero para los que conozcan poco al 
grupo, supongo que esto puede ser 
una terrible pesadilla. M JG 


N 


THE RED HOT 


CHILLI PEPPERS 
«THE UPLIFT 
MOFO PARTY 


PLAN» 
Em America import 


Cuarteto de California famoso 
por aparecer en escena con la mini 
ma cantidad de ropa. Tres discos en 
su haber, aunque este último es el 
primero en editarse fuera de USA. 
Sarcásticos provocadores que mol- 
dean un funky rock que ha interesa- 
do a ilustres padrinos (Dave Allen y 
George Clinton produjeron sus ante- 
riores elepés: «Upflifts viene sellado 
por Michael «Material» Reinborn) y 
que no se muestra excesivamente 
revelador en esta tercera muestra. 
Se dijo que los Chihs eran un insano. 
cruce entre Clinton, Was (Not Was). 
Peter Wolf, Wall Of Voodoo y Kurtis 
Blow, pero actualmente parecen ha- 
ber reducido sus posibilidades a 
emular las artes de los Beastie Boys. 
Lo que antes era sencillamente rock, 
suena ahora como hard rock. Y lo 
que antes era funk con tendencias 
dadaistas, ha derivado en rap burles- 
co. No obstante, The Red Hot Chili 
Peppers son todavía una veta de 
diversiones poco recomendables, Su 
himno, «Fight like a brave», resulta 
contagiosamente danzable, pero los 
textos respiran cierta ideología que, 
de tan elemental, resulta sospecho- 
sa. Por lo tanto, mejor concentrarse 
en el resto de los temas del disco (y 
olvidar también el casi obligado guiño 
a los grandes maestros, que en este 
caso viene representado por una ver- 
sión del "Subterranean Homesick 
Blues”), ya que hay excelsas irreve- 
rencias como «Skinny sweary man» 
que es puro caos, o banalidades me- 
lódicas con regustillo: exótico como 
«Behind the sun». Además se permi: 
ten el lujo de regalamos una canción 
(que viene anunciada por todas par: 
tes como «secreta») y que resulta ser 
lo mejor de todo el plástico, con un 
irresistible estribillo (squiero tu cuerpo 
y tu coño, nena») y una inspiración 
Motorheadiana bastante loable. 

Total que, a medida que suena el 
disco, se.va descubriendo como una 
pieza interesante, justo es reconocer: 
lo, A mi, a estas alturas, ya no se me 
ocurre compararlos con los Beastie 
Boys, sobre todo después de haber- 
me dejado atrapar por «No chump 
love sucker», o ese blues mutado a 


heavy funk que es «Walking down the 
road». Y hasta les paso por alto la 
lectura funky del tema de Dylan. No, 
por Dylan no me molesta precisamen- 
te., RAFA CERVERA 


LINK  PROTRUDI 


£ THE JAYMEN 
«DRIVE IT HOME!» 


Music Maniac-import 


Link Protrudi and The Jaymen 
es uno de los innumerables grupos 
altemativos de Rudi Protrudi, rey y 
señor de los encumbrados Fuzzto- 
nes. El achacar al oportunismo la 
gran habilidad de Rudi para adaptar- 
se a diferentes bandas que elaboran 
distintas variantes de Rock 8 Roll es 
propia del peor de los cretinos, To- 
dos sabemos que la verdadera pa- 
sión de Protrudi es el Rock 8 Roll, y 
que haya sido lo suficientemente listo 
como para aprovechar los baratos 
tics psycho-garajeros en provecho 
propio me parece una maniobra dig- 
na de oreja y vuelta al ruedo. 

Con este álbum, queda demostrado 
de donde mama este hábil tahúr mu- 
sical. Su devoción por el Rock 4 Roll 
instrumental y las crudas piezas pro- 
vinientes de locales de ensayo de los 
más frenéticos y oscuros combos de 
los Estados Unidos, queda patente 
en este «Drive lt Home». Ecos de los 
Invaders, los Megatons, The Busters, 
Fender Men, Blazers y demás se nos 
aparecen en este vinilo de la Music 
Maniac. Por supuesto, en sus versio- 
nes quedan más que claras estas 
influencias: «The Stroll» de los Dia- 
monds, «Orbit de Paul Revere y sus 
Raiders, dos magníficas lecturas so- 
bre temas de Dick Clark, y, por su- 
puesto, las inevitables y versiones de 
Link Wray: «Comanche», «Rumble» y 
una aplastante revisión del «Run, 
Chicken Run» rebautizada «Chicken 
Choke». Los temas propios son ín- 
crelblemente buenos: «Avalanche» 
aBackfire» o «Psyclone» son demole- 
doras. Link Wray vuelve a aparecer 
en «Rawhide» y Tommy James 8 The 
Shondells son homenajeados con la 
versión instrumental de su gran hit 
«Hanky Panky». La guitarra de Rudy 
es un aguijón perforante, una taladra- 
dora imparable cubierta por el con: 
tundente soporte de la batería de 
«Mad» Mike Czeka; y el bajo (una 
preciosa maravilla de caja) de Mr 
chael Jay, ambos miembros itineran 
les de los Fuzztones. Entre las cola- 
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boraciones, cabe destacar la de Deb 
O'Nair, también exFuzzy, y la de 
John Weis. Link Protrudi and the Jay- 
men han rizado el rizo con un álbum 
totalmente instrumental y prehistóri- 
camente producido cuya audición te 
produce una sensación semejante a 
la que te aborda cuando te hayas 
ante una enorme y sangrante ham- 
burguesa cruda que te dice: «devóra- 
mel M TRASHMIKE. 


ANCHA ES 


CASTILLA 
«FANTASTICAL» 
Okuka 


No parecen vascos. Por su 
nombre medieval, su música sin labe- 
rintos ni agresividad o por sus inten- 
ciones joviales, un sentido del humor 
que aprovecha lo irónico para no caer 
en la socarronería o el chiste fácil (los 
baches del ingenio pop hispano) 
combinando parte de lo mejor de 
Nikis-Toreros, Polansky-Melodrama y 
Siniestro T-Hombres G, con pajita de 
retorcimiento y algunas gotas de ci- 
nismo 

Al iniciar sus dos años de carrera una 
primera maqueta dejaba oír el pro- 
ducto de unos lunáticos: en «Dios 
está con nosotros» aparecian los tres 
hermanos Kennedy, cubata en mano 
y sonrientes. La elegancia de su se- 
gunda cinta «Canciones horteras 
para noches blandas» les lleva a gra- 
bar -con el favor de los vientos- 
este primer LP como quinteto, pese a 
que los cuatro de la portada parez- 
can el trio La Trinca. 

«Hay un mosqueo en esta nube/a J. 
Cristo no se le sube/vemos a Judas 
en la de al lado/muy contento y empr- 
nado» (Burdel El Cielo). Estas borde- 
rías son la excepción de sus versos, 
cuyas reglas se iluminan con radian- 
tes conclusiones: la hermandad co- 
mercial de «El hombre del café» (otra 
canción inspiriada en sl sufrido Juan 
Valdés), la soledad del Casanova 
poco competente o la cornamenta de 
aVacaciones en Sangúesa», un por- 
tento de canción (ssentadito en la 
sangúesina, mientras otro se la traji- 
najen la radio dicen que la vida es 
disfrutar, coser y cantar). Tiernas 
baladas que arropan letras desgarra- 
das, como jirones de perdedores en 
chaquetas beat. Qué cojones, venga 
también a la coctelera el espiritu naif 
que alimentó a unos Polyrock, y va- 
yan las distancias al pop rural; esto 
no significa canciones cortas sino vi- 
siones infantiles de mentes poco ino- 
centes, recitadas con distanciamien- 
to por un cantante que pide a voces 
dóciles que se descifren los jeroglíf- 
cos (joya de carpeta interior) de sus 
peroratas. 

No están subidos a ningún carro y no 
les pondrán las cosas fáciles para el 
disco de oro, pero son encantadores. 
Y es que, como dicen ellos, runa de 
las peculiaridades del conjunto musi- 
co-vocal Ancha Es Castilla es la dis- 
posición que adoptan sus componen- 
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tes cuando entran en un bar». Magni- 
fical, MW PINTALO DE NEGRO 


WATERMELON 


MEN 
«WILDFLOWERS» 


Tracks on Wax — import 


aviso inequívoco- adquieren un pa- 
pel totalmente protagonista la sólida 
y cromática voz de Erik les, y los 
suaves arreglos de orquesta, espe- 
cialmente en temas como «Pouring 
Rain», «True confession of love» o «ln 
another world». En otros, las guitarras 
brillan por su ausencia (como en «l 
Know the sun won't shine», en que la 
base instrumental corre a cargo de 
los teclados), discurriendo el resto 
del disco entre baladas de tensa 
electricidad, el Pop de alta sensibili- 
dad que les caracteriza normalmente, 
y firmes tanteos con una música que 
roza lo comercial. Aclarado lo ante- 
rior, no hay razones para 
amantes del sonido Rickenbacker 
más melódico no lo pasen en grande 
con joyas del calibre de «Heading for 
the woods», «Pictures of good times» 
o la rotunda «Small town revolution». 
Esta última, que cierra el LP, contie- 
ne unos Versos que parecen 

fima a ese cambio de orientación en 
la música del grupo («once | was 
happy with you, and now l'm happy 
with somebody else / once | was 
happy with you, and | hope you're 
happy with somebody else...»). 


plot de las manos y claro... 

os Gatos Muertos de Washinglon. Con temas. 

cl. «Does your werewol! barkr este disco no 
'graves sospechas Además de sus impresenta- 
os epoca en 
1, tan en boga en toda Europa, para colar su 

¡ón entre el Psycho y el Hardcore a la Dead 

los Sing ayala nenaón lo despojo 
e 


|:con 
' pasan de patilleros La nota la da OK Korral con su tema 
¿precia Iii 
y punkarrismo militante: 
Grandina 


dique precita1duPop Rock insulso y endeble 
y que tan pronto suena a unos Duncan Dhu 


El disco ideal para oír en el radio- 
cassette de un Volvo descapotable, 
mientras recorres los lagos escandi- 
navos, durante los dos únicos meses 
de tregua que concede anualmente 
el crudo invierno por esas latitudes... 
MM ALEX FDEZ. DE CASTRO 


THE ROKY 


ERICKSON BAND 
«TWO HEADED 


DOG» 
Fan Club-Marilyn import 


THE SISTERS 


OF MERCY 


«FLOODLAND» 
MerciulWEA 


Soy un idiota. Sé con qué me 
voy a encontrar, y aún así lo compro. 
Sé que no me gustan The Mission, la 
media naranja de los Sisters Of 
Mercy originales. Sé que esa música, 
asi como la de Cult o la de los Simple 
Minds de los últimos tiempos, no me 
tira. Y que Jim Steinman, productor 
rimbombante donde los haya, ha me- 
tido la mano en buena parte del 
último invento de Eldritch. Incurable 
lo mío, oiga. 

Lo más fastidioso sin embargo es 
que debe existir alguna maldita razón 
que explique mi comportamiento, Po- 
dría ser que el primer disco de Sis- 
ters Of Mercy me pareció interesante. 
Podria ser, si. O que necesito, por 
vicio, proveerme periódicamente de 
novedades -aunque confunda Sis- 
ters Of Mercy con Swing Out Sister 
rompelistas; gracias a los kids, que 
dicen los ingleses. ¿Y lo de la ima- 
gen? Eldritch, escondido. tras unos 
rasgos faciales endurecidos por las 
gafas de sol Ray Ban. Nada de sonri- 
sas ni condimentos de sex symbol 
para quinceañeras: monolítico como 
el granito, Y, en un segundo plano, la 
cara atractiva de Patricia Morrison. 
Exactamente, caballerete, la misma. 
que acompañó a Jeffrey Lee en «Las 
Vegas Story, La cara y el resto, 
porque hay que ver cómo sabe la 
tipa sacar provecho a los cuatro tra- 
pos que se pone, 

En «Floodland» Eldritch no elude la 
épica. Como él mismo afirma, «nadie 
hace ya discos gloriosamente estúpi- 
dos. Jim Steinman y yo somos los 
Únicos que seguimos creyendo en 
eso». Las dos canciones producidas 
por el americano —«Dominion/Mother 
Russia» y «This corrosión» son las 
estrellas de LP, aunque solo la se- 
gunda, debido a una entrada en plan 
gran coral cortesía de New York Cho- 
ral Society, padece sus desmanes 
aparatosos característicos. A ese de- 
corado de pirotecnia el autor contra- 
pone loables dosis de intensidad. 
Son guiños al Bowie de hace diez 
años, a sus predecesorés (Hamill) y 
sucesores (Shriekback), fraguados 
sobre textos poco claros —Eldriteh 
pretende abrumar a base de usar un 
vocabulario cargado de significados 
magnos, como imperio, anillo, rey, 
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diluvio, Dios, etc. poco operativos le- 
jos del contexto AOR/HM- y estribi- 
llos implacables. Hey now hey now 
now, cantemos todos los idiotas jun- 
tos (los idiotas con CD cantarán algo 
más con dos canciones extra, 
«Torch» y «Colours». MDAVID 5. 
MORDOH 


TIN STAR 
«SOMEBODY'S 


DREAM» 
Unbreakable Records import 


¡Ah, qué bien sientan en se- 
gún qué momentos los placeres sen- 
cillos! Una puesta de sol plácida y 
brillante tras un día farragoso. Un 
vaso de agua fresca y cristalina cuan- 
do se tiene sed. Una buena película 
de acción donde los malos sean mali- 
simos y los buenos tontos del culo. 
Una novela que no requiera un docto- 
rado en psicología para descifrar sus 
entresijos. O un simple elepé de 
country de segunda división como el 
que ahora nos ocupa. 

Puedes estar seguro de que Tin Star, 
grupo californiano formado por Kerry 
Hansen (voz y guitarra), Shelly O'Neill 
(voz), Geoffrey Lewis (batería), Jeff 
Roberts (bajo) y Wil Ray (guitarra 
solista), no van a causar conmoción 
entre las élites de Nashville, ni pasa- 
rán a la historia de la música vaquera 
como cowboys de honor o revolucio- 
arios del sonido hilbily, ni siquiera 
creo que arañen las listas de ventas 
del género, Porque en su tierra, gru- 
pos como ellos los hay a patadas. 
Amenizan las veladas de mil y un 
baretos provocando peleas de saloon 
o arrancando lágrimas furtivas a curti- 
dos camioneros. Todo a base de 
canciones hechas de sentimientos 
monocromáticos, dolorosas experien- 
clas sentimentales, machismo y na- 
cionalismo combinados, y todo el 
bourbon que acepte tu tripa; cancio- 
nes, por supuesto, interpretadas se- 
gún los cánones que dicta la tradi- 
ción. Sin pasarse ni un pelo, amigo. 
Y aquí es precisamente donde reside 
el encanto de Tin Star. En su condi- 
ción de grupo que respeta la tradi- 
ción, aunque no puedan negar la 
influencia positiva del rock, y sabe 
cuales son las reglas del juego: bue- 
nas canciones, prestancia instrumen- 
tal y una voz que irradie convicción, 
En este caso, voces; la de ella y la de 
él. Kerry y Shelly saben que no hay 
nada mejor para canciones como 
“American Summer, «Bullets And 
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Beer», «Blue Mists o «Sorry Doesn't 
Work Anymore», que dos voces, fe- 
menina y masculina, conjuntadas en 
un discurso que dé cuerpo a las 
historias, de auténtico sabor america: 
no, que cuentan. Y, además, manejan 
con soltura los cuatro tópicos que 
son el esqueleto temático del 


country. ML). 


VARIOS 


ARTISTAS 
«BORN BAD, VOL. 


Mb» 

Los chicos de Born Bad nos 
obsequian ahora con el tercer volu- 
men de la colección homónima, que 
se dedica a descubrir al gran público 
las versiones originales de los temas 
que han versioneado los Cramps a lo 
largo de su carrera. Esto no es más 
que una excusa para llevar a cabo 
una eficaz labor de recuperación de 
Hits de ultratumba y composiciones 
olvidadas del Rock 4 Roll y el Garaje 
de los 50 y 60. 

Estos desenterradores de pro, nos 
ayudan a completar la larga lista de 
covers y rifis de la Cramps. Maravi- 
llas oscuras como «Go, girl, go» de 
Jett Powers o «Machine Gunn» de los 
Riptides fueron reconvertidas por los 
autores de «TV set» en temas como 
«Weekend on Mars» o «The call of the 
wighat». Joyas del Rockabilly más 
visceral y «underground» aparecen en 
este álbum, como son el ahora reco- 
nocido tema de Kip Tyler 8 The Flips 
«Jungle Hop» o «Give me a Woman» 
de Andy Starr. Los artistas de color 
son numerosos en el tercer volumen 
de «Born Bad». Lo que más tarde se 
convertiria en el «Surfin' bird» de los 
Trashmen (que también aparece 
aquí) no era más que la convergencia 
de dos temas del grupo The Rivings- 
tones (unos morenos realmente con- 
tundentes), los sensacionales «Mama- 
Oon-Mow-mow» y «The birds the 
word». André Williams, autor del su- 
gerente «Bacon fat» está representa- 
do además con otro tema tan demo- 
ledor como «Jailbait. «The Way | 
walk» de Jack Scott no necesita pre- 
sentación. «Bust out», de los Busters, 
y “Werewolfs de los Frantics, tampo- 
co necesitan grandes explicaciones, 
ya que son dos de las piezas instru- 
mentales más importantes del Rock 
8 Roll. «Can your Hoosie do the dog» 
de los Del Raney's Umbrellas es un 
tema encantador que los Cramps 
pervirtieron de magistral manera. La 
pieza principal de esta colección de 


bisutería sonora, es, sin duda, el «Hot 
lip's baby de Herbie Duncan, el 
tema más rabiosamente erótico, raya- 
no en la pornografía, que mis oidos 
han podido escuchar (mis labíos ca- 
lientes, nena... tengo los labios ca- 
lientes nena... arrrrggggHl!). Her- 
bie la grabó para la Glenn en los 
estudios Chess de Chicago: Real 
Raunchy Sound M TRASHMIKE. 


MIKE WILHELM 
£ THE FRISCO 


JAMMERS 
«MEAN 
OL'FRISCO» 
New Rose-Marilyn import 


¡Qué apetecible! Wilhelm, que 
con anterioridad había pasado por los 
Charlatans y Loose Gravel, ingresó 
en las filas de los Flamin'Groovies en 
1977. Con ellos tomó parte en «Now» 
y «Jumpin'In The Night», y en 1982 
los abandonó para proseguir una ca- 
rrera en solitario que ya contaba con 
un LP (Mine 976, Tres años 
más tarde volvia a encerrarse en los 
estudios para registrar este disco, 
Con unos antecedentes de tal cali- 
bre, los fans de Ciryl Jordan y cía ya 
podrán imaginarse que «Mean Ol'Fris- 
co» es un delicioso banquete donde 
pueden encontrarse sabrosas rodajas 
de blues, boogie y rock and roll en la 
más pura tradición de San Francisco 
que los Flamin' se encargaron de 
acuñar a lo largo de su dilatada ca- 
rrera. Acompañado por compinches 
de lujo -el ex-Charlatan Richard Ol- 
sen, los ex-Quichsilver John Cipollina 
y Greg Elmore, el que fuera teclista 
ocasional de los Flamin' Mark Dun- 
woody- Wilhelm, cantante tosco pero 
hábil y guitarrista depurado, trazó en 
este álbum una panorámica actualiza- 
da del San Francisco Sound en su 
vertiente más «raunchy». Desde las 
más obvias referencias al estilo groo- 
vie («Howard Hughes Blughes» y su 
empuje boogie a lo Roy Loney, el «All 
Aboard» de McKinley Morganfield 
que parece brotar desde «Teenage 
Head», ese bluesy «Keys To The 
Highway», el folk-rock radiante de la 
dylaniana «Chimes Of Freedom» y el 
«High Coin» de Van Dyke Parks que 
conservan el nexo entre Byrds y 
Groovies) hasta aquellas piezas don- 
de la presencia de los Quicksilver es 
más que obvia (la versión colorista de 
«Down The Road Apiece», los guiños 
a Bo Diddley de «Jammin'In The 


Park» que se dirían inspirados en 
«Happy Trails») pasando por una de- 
dicación más que cariñosa al blues 
urbano (el sabor Howlin Wolf de «A 
Moving Experience», los rastros de 
Muddy Waters en «Can't Bank On 
You», el purismo de «Bad Deal 
Blues»), los surcos de «Mean Ol'Fris- 
co» proporcionan el placer de revivir 
el más espléndido sonido de la ciu- 
dad que vio nacer a un grupo tan 
singular como los FG, a través de 
Unas canciones generosas en vibran- 
tes guitarras y llenas de un espíritu 
nostálgico que aquí se transforma en 
algo tan imprescindible como atem- 
poral. Un pezado de leyenda todavía 
cercana. IM J. GONZALO 


THE FALL 

«THE FRENZ 
EXPERIMENT» 

Beggars Banquet import 

Como mínimo, del nuevo dis- 
cs de The Fall se puede hablar de 
desconcierto. No, el desconcierto no 
va con ellos, va conmigo. Porque, si 
bien Mark E. (la dichosa «E» va por 
sentretenedor, no lo olvides) está 
tímidamente volcado a los misterios 
del marketing (el disco contiene te- 
más inéditos de regalo que varían 
dependiendo de su formato), se las 
arregla perfectamente para seguir 
manteniendo el tipo y hacer lo que le 
sale de las narices, aunque cada vez 
dé mayor opción a materiales asequi- 
bles. 


Esta perra vida sería terriblemente 
aburrida sin un disco de The Fall 
cada año, sin esas interminables, in- 
descifrables monsergas que Mr. 
Smith nos lanza desde cada una de 
sus canciones. La existencia urbana 
perderia sentido sin esas tergiversa- 
ciones del rock que los Fall lanzan de 
tanto en tanto, enloquecidas por ins- 
trumentos que actúan de un modo 
poco usual en un medio que utiliza 
formas demasiado usuales, The Fall 
ya han probado las mieles de los 
Tops, empiezan a cuestionarse some- 
ramente su propia austeridad ante un 
mercado poco comprensivo. Intentan 
suavizar su naturaleza, demasiado re- 
torcida como para ser enderezada de 
un quite. Y, finalmente, optan por 
recurrir a versiones populares y aje- 
nas, como hicieron con «Ghost in my 
houser y, más recientemente, con 
«Victoria». Mucho más dignos que 
otros parlanchines, que prefieren afe- 
frarse a los cotizadisimos clásicos 


que dan dinero seguro, The Fall eli- 
gen una bonita pieza de Davies que 
mi siquiera llegó a tener un éxito 
fulgurante. O compone piezas para 
club que luego exilia de sus densos 
elepés, como es el caso de «Hit the 
north». Y mientras, Smith, prefiere 
seguir añadiendo bellas señoritas a la 
formación (debuta la seductora teclis- 
ta Marcia Schofield) a riesgo de con- 
vertirse en el Chicho Ibañez Serrador 
del pop alternativo británico, 

De todas formas, «The frenz experi- 
ment» mantiene el trade-mark del so- 
nido Fall. Es un torbellino ácido que 
intenta en algunos momentos relajar 
se de una vez por todas (la produc- 
ción del ex-Fall Simon Rogers, suavi- 
za todo lo suavizable) y en otros 
explota con la euforia ya clásica de 
los productos de la casa. Un álbum 
discutible, pero interesante. IM RAFA 
CERVERA 


THE 
SCREAMING 


TREES 

«EVEN IF AND 
SPECIALLY WHEN» 
SSTimport 


El problema con la psicodelia 
es que ha sido tan abusiva y equivo- 
cadamente sobreutilizada que le he- 
mos perdido el respeto. Lo que en 
principio tenía de experimental se ha 
tornado en todo lo contrario, y por 
tanto practicarla en 1988 no parece 
ni serio ni original. Pero cuando se 
descubre a un grupo como Screa- 
ming Trees hay que retractarse, Na- 
turales de Washington y con otro LP 
en su haber, se han propuesto, y 
conseguido, forjar un sonido contem- 
poráneo dentro de su armazón psico- 
délico. Tienen unas influencias espe- 
sas y copiosas (Love, Seeds, Jeffer- 
son Airplane, Leaves, Steppenwolf) 
que no muestran abiertamente aun- 
que estén ahí. Unicamente las utili- 
zan como referencia sin llegar nunca 
a duplicarlas. Su psicodelia no nece- 
sita asociarse a drogas ni distorsio- 
nes extrasensoriales. Es Innata, acti- 
va (cuando en otros casos es hiper- 
pasiva) y de un surrealismo tan priva- 
do como creativo. Es un soporte so- 
bre el que emplazan melodías pop de 
ricas texturas, armonías vocales inte- 
ligentemente construidas y un mosai- 
co de guitarras trashys (probable- 
mente su seña de identidad hard- 
core más apreciable). Que obtengan 
canciones tan redondas como «Trans- 
figuration» (donde cohabitan la dulzu- 
ra de los Byrds con la anarquía de 
unos Who) o «Cold Rain» (pop ácido 
inspirado en Led Zeppelin) no parece 
una casualidad, y que a lo largo del 
disco se respire ese empuje tan vital, 
tan condenadamente creativo y es- 
pontáneo invita a considerarlos como 
una banda que apuesta por algo que 
no sea tan sólo una etiqueta. Perso- 
nalmente me han fascinado. Sus can- 
ciones se han adherido a mi cerebro 


como una lapa y-me puedo permitir 
el lujo de saborearlas con placer una 
y otra vez. Mi disco del mes sin 
ningún tipo de duda. M ANA VILLAL. 
BA 


DIE SACHE 
«THE GIRL WHO 
STOLE THE 


EIFFEL TOWER» 
Fab Records Semaphore import 


¿Qué es lo que puede hacer 
que un disco resulte recomendable? 
Supongo que, unaívez más, la cues 
tión se reduce a gustos, Habrá quien 
jamás recomendaría nada que no sea 
absolutamente original; quien se nie- 
gue a hablar bien de cualquier cosa 
que no suene a Rock'n'Roll, y asi 
sucesivamente. Para los que sólo exi- 
gimos que un disco consiga que nos 
lo pasemos bien durante un rato (sea 
Pop, Rock, Soul, Punk o Reggae) la 
cuestión es mucho más intuitiva, y 
sobre todo, muchísimo más sencilla 
Un ejemplo claro: Die Sache, El nom: 
bre de un grupo alemán que no me 
dice absolutamente nada, pero que 
=mira por dónde- ha dado con un 
título para este LP que me ha intriga- 
do: «La chica que robó la torre Eiffel, 
Y además, la portada es todo un 
acierto. Una chica con cara de clep- 
tómana, mirando hacia arriba como si 
calculara si su bolso será lo suficien- 
temente grande para ocultar dentro 
la estructura metálica. Pero vamos 
con lo que nos ocupa. Su música. Un 
primer tema con otro titulo acertado 
(«The new Art School) y un ritmo 
Pop inmediato y simple. Una acústica 
bien puesta, y unos coros primarios 
pero divertidos. En el siguiente corte, 
Die Sache se revela como un grupo 
con recursos, incluyendo con gusto 
un «cello» en un tema que recuerda a 
los Go Betweens. Lo siguiente es una 
insólita versión del «Nothing's gonna 
stop us now, etc, etc. 

Ocho temas con argumentos propios 
para convencerme. Razones modes- 
tas, o pequeños arreglos, como el 
optimismo efervescente de «The 
thing in my le», o ese acordeón en el 
tema que le da título al disco, pero 
capaces de distinguir a Die Sache 
del resto de bandas que tengo en la 
cabeza. La diferencia entre el clásico 
«Si, no está mal...» y ese angustioso 
«Dios, qué bueno es esto! ¿Cómo 
dices que se llamaban esos alema- 
nes de la chica que robó la torre 
Eiffel?» Piensalo por un momento: 
¿Puedes decir lo mismo del último 
disco que oíste? W ALEX FDEZ. DE 
CASTRO 
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LA GRANJA 
«SONANDO EN 
TRES COLORES» 
Tres Cipreses DRO 

El segundo LP de los mallorquines La 
Granja es un sólido recipiente de 
muy buenas canciones pop pulcra- 
mente dibujadas por guitarras de 6 y 
12 cuerdas, una sección rítmica con- 
secuente y un cantante en su sitio. 
Las connotaciones sixties, que las 
hay, son sencillamente una más de 
las materias primas utilizadas para la 
confección de esos inspirados entre- 
tejidos de guitarras que devienen bo- 
nitas canciones; un poco como ocu: 
rre con las últimas canciones de los 
Negativos, aunque las comparacio- 
nes sean siempre odiosas. Lo que 
significa que La Granja se han situa- 
do a igual distancia de, por ejemplo, 
Nacha Pop que de los Byrds. Y, en 
último término, lo que verdaderamen- 
te pesa es la eficacia del grupo y el 
buen nivel de su repertorio. Saben 
ser contundentes sin ser pesados: 
dulces sin resultar babosos. Sus can- 


ciones exhalan el aroma de la inocen- 
cia perdida («Los Chicos Quieren Di- 
versión», «Chap Chap» o «Más de 
Veinte Años»), pero también se atre- 
ven con temáticas poco habituales 
en este tipo de música (el aborto en 
«Anita Reyes», la locura en «Violeta y 
Rebeca» o el amor visto desde el 
pesimismo de «Qué Cerca Veo El 
Final o «Lo Bueno Siempre Acaba 
Mal»). Y se les nota temperamento 
musical en detalles como esos 
breaks de guitarra de impecable fac- 
tura o los muy dignos coros a varias 
voces. MH M.T. 


VARIOS 


ARTISTAS 
«SANGRE 
ESPAÑOLA» 
interferencias. DRO 


Cinco grupos locales 

nen la entrega de este disco sobre el 
que ya he vertido comentarios en di 
versas Rutas relacionados con el cutre- 
fío general de la edición y no quiero 


aquel sonido y lo recrean con particular 
aspereza. En tan solo un año este 
grupo se ha aupado del mero título de 
promesa y sensación a realidad bien 
cuajada. Su reciente concierto en la 
sala en bruto asi lo demostró. Y al fin 
parece que el ejército va a dejar tran- 
quilos a los Proscritos y asi podrán 
volver a los escenarios para dar caña 
con su rocanrol fronterizo y stoniano. 
Sus «Flores Muertas» de este LP son 
una perla que no deberías dejar esca- 
par. Y si eres fan de Más Birras —que 
más de uno y más de dos andan por 
ahí- entonces merece la pena que 
piles el disco y fipes con estos ma- 
ños, sus temas insisten en lo de la 


los prime- 
ros tiempos de Más Birras, cuando aún 
no habian conseguido la fama actual, 
pero ya tenian sus seguidores aquí. Y 
para terminar resaltar las letras —ta 
música es otro cantar- de Gabriel 
Sopeña, el cantante de Ferrobos, un 
grupo veterano que tiene su primer LP 
a punto, que a mí me aburre más que 
las ostras. M JJ. POTAX 


ALEX CHILTON: «Dalai Lama» 
(New Rose-Marilyn imporí) 

Nuevas maravillas plastíficadas por el 
único personaje que, en la actuali- 
dad, consigue que espere noticias 
suyas con la misma ansiedad que un 
niño aguarda a los magos de Oriente. 
Un doble single en edición limitada y 
numerada, con portada ejemplar, que 
junto al juguetón «Dalai Lama» de 
«High Priest» uno de los temas más 
votados por los lectores de esta re- 
vista- ofrece tres inéditos hasta aho- 
ra sólo disponibles en la versión CD 
del citado LP. Y, como siempre, con 
memorables genialidades de por me- 
dio. La optimista «Mergie» de Fats 
Domino exhibe un registro rockabilly- 
co galopante que no rebasa los limi- 
tes de lo correcto (aunque eso en 
Chilton ya es una delicia), Y la nueva 
mezcla de «Rubber Room» de Porter 
Wagoner corte previamente apareci- 
do en el flexi que se comentó en 
RUTA 24- conserva intacta toda su 
claustrofóbica desesperación a pesar 
de que esas acuarelas cubistas de 


GAYE BIKERS ON ACID: 
ve Karma» (In Taper 
Lo del biker-rock tiene t 


con furia estudiada los depósitos de 
rock duro almacenado durante los 
70s empleando técnicas actuales. Un 
bastardo acoplo de parches puedes 
oír desde los Temptations hasta Ted 
Nugent, pasando por ritmos electróni- 
cos- que desemboca en un collage 
patillero presidido por guitarras de 
alto tonelaje, ritmo monolítico y un 
cantante que vocifera barbaridades 
sobre el «teenage angst». No les 
creas ni una palabra, pero disfruta de 
su evidente falta de escrúpulos (In 
Tape, Unit 3, 104 Northenden Road, 
Sale, Cheshire, M33 3HB Inglaterra) 
FLESHTONES/STEVE — KILBEY/ 
FLAMING LIPS (Flexi The Bob n.2 


2) 

Para todos los gustos. De los hacen- 
'dosos Fleshtones encontramos un tri- 
bal y sudoroso ejercicio de disco- 
soul, a los años 70 y ejecutado en 
directo, que revela todas las marcas 


que Rare Earth ha dejado en Zarem- 
ba y cía. Steve Kilbey, cantante de 
The Church, aporta un aburrido tema 
que posiblemente ha plagiado del 
«Low» de Bowie y que, junto a su 
tedioso LP, hace que me pregunte 
una vez más cómo alguien ha podido 
dar crédito a este individuo para que 
inicie una carrera en solitario que 
obviamente no va a producir nada 
bueno. Y en cuanto a los escandalo- 
sos Flaming Lips -rock radical ameri- 
cano con complejo hippie— hay que 
destacar su libertinaje a la hora de 
escoger versiones. Desempolvan el 
«Thank You» de Led Zeppelin -recor- 
dándonos que éste era un buen gru- 
po- y atacan con virulencia y desor- 
den «Death Valley 69, ese pequeño 

isto de Sonic Youth. En ambos 


de origen- que dispone de una anár- 
quica y libre versión como todas las 
de la Iguana— de «Everybody Needs 
Somebody To Love» extraída. de un 
concierto londinense del 79 y un 
«Hassle» procedente de su visita a 
Barcelona en el 80. La primera se 
salva como consolador anal de colec- 
cionistas menopáusicos, pero la se- 
gunda no logra superar los handicaps 
de ser una de las peores canciones 
de lggy y martirizar al oyente con un 
sonido que no obtiene ni una tritura- 
dora de basura aunque se lo propon- 


ga. 
BRIAN BAULE: «Rubi Tuesday» 
(Cat Records Justine) 

Un friki colgado, melenudo y anónimo 
que desde Chicago nos invita a de- 
gustar este EP, editado en España, 
en el que -con sonido mono, eso si- 


se queda de lo más a gusto después 
de repasar «'m A King Bee», «Little 
Red Rooster y dos piezas de los 
Stones con unas maneras muy de- 
centes pero que poco o nada nos 
descubren de su personalidad musi- 
cal a no ser que sus gustos son 
sorprendentemente parecidos a los 
de Mick Jagger, Keith Richards y 
Brian Jones. Ahi queda eso. 
LOS NADA: «Cariño» (Ojo Discos) 
Un bautismo de fuego muy promete- 
dor. Los Nada, de Cantabria, han 
impregnado este EP con las esencias 
más aromáticas del British Sound de 
los sesenta, -Garage-punk, rár y ráb 
interpretado con frescura y naturali- 
dad, Con buenos coros, guitarras es- 
pabiladas y certeras referencias a 
Stones/Berry y Yardbirds, El 
es calloso y la produa 


consu unos impecables arreglos 
musicales —que van desde el sinfo- 
nismo pop de «Sgt. Peppers» hasta la 
jocosidad de un himno de taberna 
irlandesa- que llevan su obra más 
allá de lo puramente anecdótico. Me- 
cachis, lo que daría yo por ese otro 
EP que tiene dedicado a Queen. 
(Frank Sidebottom, PO Box 11, Altri- 
cham WA15 6UN, Inglaterra) 

THE PRIMEVALS: «Fertile mind» 
(New Rose-Mariyn import) 

Dios sabe que lo he intentado de 
firme, que he promedito poner lo 
mejor de mí mismo, que he hecho 
todo lo posible. Pero no hay manera. 
Estos escoceses me siguen parecien- 
do un ampuloso esfuerzo por conse- 
guir que los Simple Minds suenen 
'como una banda de NRA, Los Prime- 
vals serán una cult-band, pero yo 
sigo prefiriendo ciertos LPs de Jim 
Kerr y cía, En cuanto a las versiones, 


tampoco me convencen, No tuvieron 
bastante con destrozar «Diamonds, 
Furcoat, Champagne» de Suicice, E 
ahora vuelven a probarlo con el 
«Crazy Little Thing» que Captain E 
Beefheart grabó en su LP «Clear 
Spot». Y una vez más obtienen una 


nalidad. Kaputt. 

THE OUTLINES; «Crimson Baby» 
(Zap Zapimport) 

Una contundente aproximación a T. 
Rex que oficia como homenaje al 
inolvidable Marc Bolan. En este caso E 
cuenta más la intención -de lo más 
honorable- que los resultados (ruti- 
aros). Al reverso un boogie glam 
ralentizado que, lo creas o no, parece 
haber sido cantado por el mismisimo 
Jaime Urrutia. Si, lo has adivinado, no 
es ninguna proeza vocal (Zap Zap 
Records, 34 rue Saintine BP36 78160 
Mary le roi, Francia) 

SHADOWY MEN ON A SHADOWY 


pac:import) 
¿Rock instrumental de los 80? Yeah, 
de pretensión —ni 
izadora— y suma- 
e. Un trio canadien- 
precia que enumera a 


From TV», «Zombie Compromise» o 
«Shake Some Evil. Este EP, un video 


AMIGOS; «C'est La Faute A 
(Big Beatimport) 

No estarán tan bien vistos como Pata 
Negra, ni tendrán sus raices étnicas 
tan puríficadas como los hermanos 
Amador. Pero debo confesar que su 
flamenco acharegado y pagano tie- 
ne un brío ineludible. Rumbas furio- 
sas que recuperan los hallazgos de 
Las Grecas con astutos arreglos de 
guitarra eléctrica, sonido sólido y la- 
mentos sentimentales  lorquianos. 
«Me voy a quemar, te deseo» advierte 
Eric Fourniers... y parece que va en 
serio. A punto de aparecer en Espa- 
ña, junto a un mini-LP con versiones 
de Los Chunguitos y del sinpar «Te- 
quila» (la canción, no el grupo) M.. 
GONZALO. 
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OMNIA 


STEPPENWOLF 
«Born To Be Wild» 


Get your motor running, 
Head out on the highway, 
Lookin for adventure 

in whatever comes our way. 


Yeah darlin', gonna make it happen, 
Get the world in a love embrace 
fire all of your guns at once 
: and explode into space. 
I like smoking lightning. 
; Heavy metal thunder. 
; Racing like the wind 

and the feeling that P'm under, 
Chorus 


Like a true nature's child 
We were born to be wild 
We can climb so high 

I never wanna die. M 


«NACIDO PARA SER SALVAJE» 


Pon tu motor en marcha, 

Ponte en la carretera, 

buscando la aventura 

En cualquier cosa que venga en nuestra dirección. 


/: Sí, nena, lo vamos a conseguir, 
= Cogiendo al mundo en un abrazo de amor. 
Dispara todas tus armas a la vez 

Y estalla en el espacio 


Me gusta fumar el relámpago. 
Trueno de Heavy Metal. 
Corriendo como el viento 

y la sensación que me embarga. 


Coro 
Como un verdadero hijo de la naturaleza 
nacimos para ser salvajes. 

: Podemos subir tan alto 
Nunca quiero morir. M 


Casanova, 36, 5.2 A 0811 Barcelona 
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ELEPES 
COWBOY JUNKIES — Whites off Earth Now 1.500 
Fabuloso Blues Paycótco de Canadá. LP 
cYnics Blue Train Station 1.700 
Alo en LP Ue 
DOCTORS MOB Hendacho Machine 1.700 
Excelente Garage. Hock Tejano. LP 
FASTBACKS Fasibacks 1.500 
Esalundante Pop-Rock de Seattle. LP 
FERRETS Angry You 1.700 
Hod7oraz de Rochester (NY). LP 
FRONTIER SCOUTS Museum on 1.300 
Pop acustico Australiano. Mini LP 
GRAY MATTER ñ 1.800 
PUR de Washington. Mii LP 
JAYHAWKS 1.700 
Excelente countryrock de Minneapolis, LP 
Lo0DS Siop Fuekin" 2,700 
Bole Dise, Joya. Pogo-Rock japonés. LP 
bara! Eyoho de Now England. Po 
Ja 5% England. Linea Lyres. 
MIRACLE WORKERS — Ínside Qut 1.700 
Caraga Déso LP 
MOSQUITOS a o 1.500 
xeciente NY. GaragePop. U 
NEW SALEM WITH “ 
HÚNTERS Primer 1.800 
Psycho.county de. Cleveland. LP 
OFFBEATS Evolution ol lhe Stickman 1.500 
Foc adolescente y Vigeroso de Ohio, LP 
PETER ZAREMBA'S LOVE 
DELEG 1d The Word 1.800 
Erfesntones LP 
PRIMATES Me are 1.900 
Pnmlvos Stones. LP 
RAW CUTS lumen 3 2.000 
Fabuloso y esencial documento. Alemán. LP 
RED CHECKERS Firat 1.500 
Jach Dante! y Rock sueco. Mini LP 
REDUCERS lee lo Nowhere 1.700 
Escelente PubrfioeK de Conneticut. LP 
SHOUTLESS Bowery At Midnight 1.700 
Boonisimo garaga"sueco LP 
SQUIAT Men and Fhok Masters 1.600 
zos Onde Dead Boys 
STREET SLIDERS and Hal 2.500 
ER Uno. La mejor banda de Pock de Japón 
VENUS ENVY Space Rock 85 1.200 
AbOR eóamico de Cleveland. Enérgico. Mini LP 
WiPERS Youth ol America 1.500 
intenso, Crugo. LP 
WIPERS le 1he real? 1.700 
Escelenie Garage de Scatlle. LP 
YELLOW SUNSHINE 
EXPLOSION YSE, 1.800 
Novisimo Psycho alemán LP 
SINGLES 
APPLE MAGGOT Cata Are Neat 800 
Escsiente punk Hardcore de Seattle. EP 7 temas 
Boys Baby lla you 700 
Fábiloso y polente Pop de Kansas. Single 
chuD Dont call me batman 500 
Fabuloso Su gran Mt Sngle 
oMz. Live 7 800 
iémas inécitos. EP 
DISTURBING FACES AT 
Tre Wi One Side 500 
Exreordiario Pop 60'. Single 
EIGHTH ROUTE ARMY — Wamáa 700 
Ediaordinario Rock de Boston. Single 
ERRATIC SCULPTURE — Can you 500 
Esto REM Olga supenor. Single 
GIRL TROUBLE Sid Time Religion 500 
Feder amesio Gangs fac. Tacoma. Snge 
JURASSICS The Ballad oí James Y. Kirk 700 
Eufanas y Feedback Tola! Sngle 
LUCKY FEW Paychedelic Gin 500 
Ese Denda femenina de Carola del Sur. Single 
MARIGOLS Msiting ln 300 
Insuperable PopRok Australano. EP 
CASSETTES 
RICHARO HELL VOID OIDSLIVE AT CBGB 77 200 
'Sran documento stórico. Sonido tregular 
Cnta Casete 
COMPACT DISC 
MODERN LOVERS Bestot 2.800 
NUGGErS Ef primer C.D. psicodélico 2800 
Pstanaeita 
7 dede 
7 Gount Five 
= Elocola 18 Watch Band 
NANCY SINATRA The Hit Years 2.800 


ro Postal n. 


VENTA FOR GORREO: Conwa reembolso (más 255 ptas. gastos envio) 
(más, 200 pias. gastos envio) 
heque Bancario (más 200 ptas. gastos envio) 


Severina Dolores, conocida en su barrio como La Masoca, es una mujer 
inmensamente feliz. Y esto que fue abandonada por su marido (el pobre hombre 
tenía callos en las manos de las palizas que se veía obligado a darle y ya no 
aguantaba ni un minuto más sus continuas peticiones de castigo) y dada de baja en 
la Seguridad Social (los médicos y enfermeras de su ambulatorio hicieron una 
colecta y le compraron un manual de primeros auxilios para evitar sus visitas 
diarias). Pero estos infortunios sólo consiguieron aumentar su placer y dar nuevos 
impulsos a su depravación. Mientras el resto de la humanidad se aburre mortalmen- 
te, Severina se lo pasa de miedo. Sólo tiene que hojear alguna de las revistas 
especializadas a las que está suscrita (como Sado Maso, Sumisión Total, Disciplina 
Vikinga o Látigo 66), vestir su uniforme de castigadora o esclava según el dia que 
tenga, llamar a un vecino para que la ate concienzudamente a una silla y la 
amordaze con vehemencia mientras la insulta con mil y una groserías, meter la 
cabeza en un secador de peluquería, enchufarse 220 voltios en su cuerpecito... y a 
disfrutar de la vida. Que son cuatro días, hombre. En la fotografía adjunta, que nos 
ha sido gentilmente remitida por la propia Severina, se la puede ver en plena faena 
un sábado cualquiera por la tarde. Además de saludarnos y felicitarnos por nuestra 
maravillosa revista (que, dice ella, colma hasta los más recónditos rincones de su 
ansia de humillación), aprovecha para hacernos llegar una lista con sus cinco 
canciones favoritas de todos los tiempos. Que son «Quiero Ser Tu Perro» versión 
Parálisis Permanente», «La Isla Bonita» de Madonna, «Ay Qué Dolor» de los 
Chunguitos, «Dame, Dame Tratamiento De Shock» de los Ramones y «Ellos Las 
Prefieren Rollizas (Y Sumisas)» de la Orquesta Mondragón. Ya ves lo fácil que es 
ser una persona sana y realizada. Sigue el ejemplo de Severina y también tú 
dispondrás de tu dosis mensual de castigo a domicilio. Sólo tienes que hacerte con 
los accesorios necesarios y rellenar el cupón adjunto, Después lo mandas a RUTA 
55, c/Aribau 282-284, 7.9 3.2, Barcelona 08006. Por sólo 3.600 ptas. recibirás en tu 
hogar doce entregas de la revista más restallante del mercado: deja que rasgue- 
mos tus cares, abusemos de tus sentidos y dominemos tu espíritu. Nos lo 
agradecerás. Además, redondearemos tus sufrimientos añadiendo al trato un 
fantástico LP, para poner fondo musical a tu agonía, a escoger entre un dinámico 
Ive de New York Dolls («Red Patent Leather») o un imprescindible recopilatorio de 
bandas sonoras televisivas americanas (incluyendo Misión Imposible, Batman, 
Munsters, Jim West, El Santo, El Agente de CIPOL, Los Vengadores, etc.) 
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ros. 
Emsevisla Tom Waits. Erotismo y Rock 
Es parto), Mijos de Velvet Ur 

ca Wilam. 


ve 
Dor 


corda. Swans. 
FLEXI Último de la Fla. 


Sim Carol, Mos Tuck 
Wovisia Sky Bason. incepandienos ln. | . e. 
glosa». Cisan/Bad. Maryland Cookies. | Número Dieciieta Roodos. Gurus, Macia: Womkera, dos | Smash. Mamia Van Doren. Green Paja 
Frings. That Patrol Emovon mi Monci, Dossier Super Soul Kim | king Carranco, Tim Warren. Tav Falco. | man. Firhose 
Fowiey. Underiones, Senda. inmates. | Edie Cochran. Grateful Desa. Areta | Númoro Veintiocho 
). Sia > Presley Wreviata Los “Lobos. Envevista "Wilvo | PTenkin. Chuck Beny. pecan Tens, 
Emmica. Scura. Enemigos. veni: | Somaon. Andy WamaL Deidey Per Ton a 
Capiein Bea 


Miarty Motos. Negativos, 


== oo=o==o=o-oo=o=o=o=o=o=ooo-o=o==-=- t-: 


ERA 
SUSCRIPCIONES 

¡A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 662 amor la EG pidas nimaios) e RUTA 86 por 3 E 

Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envialo a RUTA 66, O 

c/Aribau 282-284, 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con a O a 


una X los escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del Número Quince OdEne/VMPELUDOS 


valen 325 ptas. cada uno y los números dobles: el Nueve con flexi inédito ERECCIÓN: 

del Ultimo De La Fila- 425 ptas. y el Veinte 450 ptas. Los gastos de envio POBLACIÓN 8 

corren a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: PROVINCIA 

O Cheque bancario adjunto al portador y barrado TELEFONO 

O Giro Postal N.O O NEW YORK DOLLS 

NOMBRE Y APELLIDOS O TV SOUNDTRACKS 

DIRECCION Deseo que mi suscripción empieze en el 

POBLACION CODIGO POSTA" Nota: Si el envio debe hacerse al extranjeros ¡as tarifas son las siguientes 
PROVINCIA NACION Europa correo ordinario: 4.750 ptas 


Europa correo aéreo: 5.750 plas 
TELEFONC América correo aereo: 7.300 ptas 3 
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Donde los cuerpos estallan en mil pasiones. 


Es el poder de la música: Siéntelo. 


